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ABSTRACT                                                                

Naiyer masud is renowned fiction writer of modern times. 

His literary work has acclaimed bigger fame, resulting bestowment 

of international and national literary awards to him.His short story 

writing (afsana nigari) has evolved multifarious colours and 

meaning into it. The subjects of his stories sprout from the local 

soil with amalgamation of local culture and society. The 

Nawabs,servents,shopkeepers,clowns,labourers,singers,prostitutes 

in short every charter comes from near to social set up and to life of 

that times. This article is an endavour to depict and highlight the 

social and cultural reasons of his short stories charters. 
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ء(پروفیسرمسعودحسن 4142والائی41ء۔4491نومبر41نیّرمسعود)

بھائی اخترمسعودرضو  کے بعد پانچویں  رضو  ادیبؔ کے ہاں تین بہنوں اورایک

نمبرپر لکھنوَ میں پیداہوئے ۔ وہ صرػ اس لحاظ سے اپنے والد کے حقیقی جانشین نہیں کہ 

یہ بھی تدریس وتعلیم سے منسلک ہوئے بلکہ اس لحاظ سے بھی جانشین ہیں کہ رضو  

 فکر  ادیبؔ نے جن جن موضوعات پر اپنی دلچسپی ظاہرکی نیّرمسعود نے بھی اُؿ 
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سات ،غالبیات  س

ی

موضوعات پر لکھ رد اپنی دلچسپی ام اظہار کیا،جن میں ان

،لکھنویات ، یگانہ شناسی،رثائی ادب،میرشناسی جیسے فکر  موضوعات شامل ہیں ۔ اُنھوں 

نے ادب کی طرػ تحقیق اورتنقید کے راستے سے داخل ہونے کی کوشش کی ۔ افسانہ 

 ام قالہ  "رب  لی  سرور5یاتت ء میں وہ ڈاکٹریٹ4411نگار  سے پہلے

ء میں کتابی صورت میں 4412اورامرنامے"کے موضوع پر لکھ چکے تھے ۔ یہ قالہ 

شائع ہوا،تب تک نیّرمسعودہندوستاؿ،پاکستاؿ کے ادبی رازئل میں بھی تحقیقی،تنقید  

ءکے بعد وہ افسانہ نگار  کی دنیا 4421موضوعات پر کچھ مضامین بھی لکھ چکے تھے ۔ 

اپنی شمولیت ام اظہارافسانہ"نصرت"لکھ رد ردتے ہیں ۔ یہ افسانہ رازہ  "شب  میں

ءمیں شائع ہوا ۔ یہ دورمجموعی طور 4424،والائی ۶،جلد14خوؿ"کے شمارہ

مابعدجدیدافسانے امدور تھا ، نیّرمسعود نے بھی فنی اظہارات کومابعدجدیدافسانو  

س سے چمکایا ۔ اُنھوں نے بہت سست رفتار  سے

سک ی

ی

کن

 

ت

 افسانے کھے،، اتداائی ند  افسانوں 

میں ازؽ ازؽ ام وقفہ ہے،اب تک اُنھوں نے پانچ افسانو  مجموعے  شائع ردوائے ہیں ۔ 

، ("ء4442ء(" ،")طاؤ چمن کی مینا)4441ء(" ،"عطرامفور)4431"سیمیا)

ء("ہم میں چھوڑے ہیں ۔ اؿ مجموعوں میں 4143ء(" ،"دھوؽ بن)4113"گنجفہ)

 شامل ہیں ۔اکتالیس افسانے 

رددار وں کے انتخاب میں نیّرمسعود جس قدرمحتاط ہیں اُؿ کے افسانو  

ردداراسی قدر دلچسپ بھی ہیں ۔ اُنھوں نے جس تہذیب میں آنکھ کھولی،جس تہذیب 

کے حسن کو تسلیم کیا وہ لکھنؤکی تہذیب ہے اورلکھنؤکی تہذیب میں بہت ازرے اہلِ 

 ۔ اس تہذیب میں ہرگہ  اسے  لوگ رتے  ہیں وا علم لوگ ہیں وا اب تاریخ ام حصہ ہیں

کسی نہ کسی آرٹ سے تعلق رکھتے ہیں ،صاحبِ کماؽ وہنر لوگ جن میں 

 مصور،موسیقار،گائیک،رقاصائیں ،شاعر،نوحہ خواں ،قصیدہ نگار،نقلیں اتارنے والے 
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بھانڈ،صابن بنانے والے،عطار،جانورلڑانے والے،پرندے بیچنے 

دوگر،نجن  بنانے والے،تنگ  اڑُانے والے،تھرووں والے،شیشہ گر،حکیم،جا

کوپہچاننے والے،علمِ جعفراورعلمِ رمل کے ماہر لوگ شامل ہیں ۔ اُؿ کے افسانوں کے 

پس منظر اور ظاہر  سطح پر وا تہذیب ہمیں بہت واضح محسوس ہوی  ہے وہ لکھنؤکی ہی 

وہ اُ ؿ کے ند  تہذیب ہے ۔ لکھنؤکی تہذہب،عاشرتت،سماجیات کو افسانوں کے علا

مضامین جن میں "لکھنوَ ام عروج وزواؽ"،"قیصرباغ غلامی سے پہلے سے آزاد  کے 

بعد"،"لکھنؤکے اماؾ باڑے"،"لکھنؤ کے مقبرے"،"عہدِ شاہی کے لکھنوَ میں امست 

رئیسوں کی شادیاں "،"پرانے لکھنؤکی جھلکیاں "،"ماضی ام لکھنؤ اورمحرؾ کے شب 

گر "،"اودھ کے حکمرانوں کی ادبی خدمات"،"پرانا  وروز"،"اودھ میں فن سپاہ

ء کے بعد لکھنؤمیں انہدامی امرروائیاں " شامل 4312دفتر  نظاؾ"،"لکھنؤکی پتنگیں "،

ہیں ،اؿ مضامین میں بھی ہم نیّرمسعود کے ہاں لکھنؤ شناسی کے عمدہ حوالے دیکھ سکتے ہیں 

  ہی ہیں ۔ ردداروں کے ۔ اسی تہذیب سے اُنھوں نے اپنے افسانوں کے رددار تخلیق

پیشے بھی الگ طور پر وا تاثر قائم ردتے ہیں وہ تاثر بھی ہمیں لکھنؤ  عاشرتت کی طرػ 

 راغب ردتا ہے، مثلاً

 " "ہاں ۔ وہی لاڈلے ام بادشاہی نجن  ۔

"لاڈلے" میں نے حیرت سے پوچھا،"وہ 

  49لکھنؤ ہی میں ہے" )گنجفہ ۔ "گنجفہ"،ص5

 ہےپہلے تو تم""یہ کیسی کڑھائی 

"مہین امؾ اب ہم سے نہیں ہوتا ۔ ہاتھ 

امنپنے لگا ہے ۔ آنکھ بھی وہ نہیں رہی" 

 (42)گنجفہ ۔ "گنجفہ"،ص5
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"مجھ کو ضرورت پڑی  تھی ۔ مجھے تنگ  

اُڑانے ام شوؼ تھا ۔ لیکن میں بادنما ام محتاج 

 (21نہیں تھا ۔ ")گنجفہ ۔ "بادنما"،ص5

 تھے ۔ "میرے چچا شہر کے مشہور عامل

مل میں بھی مہارت 
َ
انُھیں جعفراورر

حاصل تھی ۔ کچھ حکمت بھی جانتے تھے ۔ 

شہر کے مختلف خاندانوں کے بارے میں 

اؿُ کی معلومات حیرت انگیز تھی ۔ وہ 

مکاؿ کے باہر  کمرے میں بیٹھتے تھے 

اوراؿُ کے پاس کثرت سے لوگ آتے 

تھے ۔ اچھا خاصامطب سے از معلوؾ ہوتا 

 ص ، "  ۔ "جانشینتھا۔" )گنجفہ

5441) 

اس حوالے سےگنجفہ،پاک ناموں والا تھرو،جانشین،نسخہ کیمیا،اوربادنما کو 

 مزید دیکھا جاسکتا ہے۔

سہ ازز  کے حوالے سے اقتباس دیکھیں
 م
ج
م

 5 مصور  اور

"  میں کچھ دیرتک امفور  چڑیا کوغور سے دیکھتا پھرلپکتا 

پر روئی کے  ہوا اپنے کمرے میں آتا اورلکڑ  کے تختے

پہل چپکانا رتوع رددیتا ۔ کبھی کبھی مجھے خیاؽ ہوتا کہ 

میں نے اس کوکوئی حصہ بالکل صحیح بنا لیا ہے،لیکن 

ب  میں دوسراحصہ بناتا توپہلاحصہ غلط معلوؾ ہوتا 

اوراس کی وجہ سے دوسراحصہ بھی غلط معلوؾ ہونے 

لگتا ۔ لیکن اتنی مشکلوں کے بعد یہ خیاؽ میرے دماغ 

 دور نہیں ہواکہ میں اسے آازنی سے بنا سکتا ہوں سے 
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اورتھوڑ  تھوڑ  دیربعد میں اس کے ازمنے جاکھڑا 

ہوتا اورتعجب ردتا کہ وہ مجھ سے بن کیوں نہیں پای  ۔ 

 (443")عطرامفور،"عطرامفور"،ص5

نیّرمسعود نے جس تہذیب میں پرورش پائی وہ تہذیب ہی ردداروں سے 

روں کی کیفیت اورصورت گر  میں اتنازیادہ دخل نہیں بھر  تہذیب ہے ۔ وہ رددا

دیتے،اُؿ ام نقطہ نظراپنی کہانی کی طرػ ہوتا ہے اس دوراؿ ردداراچانک نمودارہوتے 

ہیں اوراچانک غائب ہو جاتے ہیں وہ کسی رددار کو شامل ردنے کے لیے پہلے سے ماحوؽ 

یہ رددار بالکل افسانے کی  نہیں بناتے نہ کسی رددار کے جانے کے لیے ماحوؽ بناتے ہیں

دنیا میں حقیقی زندگی جیسی صورتِ حاؽ پیدا ردتے ہیں ۔ وہ ردداروں ام حلیہ بتانے میں یا 

سراپا نگار  پر اس قدر وقت نہیں لگاتے جتنا عاؾ طور پر افسانوں میں دیکھنے کو ملتا ہے ۔ 

رتوع ہو جاتا ہے "جانوس"میں کتے کے بھونکنے پر ہی رددار کے نمودار ہونے امسلسلہ 

اوربراہ راست ردداراپنا روؽ ادارددینا رتوع رددیتاہے ۔ "وقفہ" میں ازر  کہانی طاہرہ 

کے رددار کے علاوہ چلتی رہتی ہے اوراچانک طاہرہ ام رددارازمنے آجاتا ہے ۔ ردداروں 

کی وضاحت نہ ردنا خود نیّرمسعود کے بیاؿ کے مطابق،ایڈگرایلن پو اورجیمس ہیڈلے 

 5  اثرات ام تیجہ  ہے وہ خود ہتے  ہیںچیزکے

یہی کوشش میں نے بھی کی کہ ردداروں کی تفصیل ’’

نہ بیاؿ کی جائے لیکن یہ کوئی خوبی نہیں افسانے کی ۔ 

اپنے اپنے پسندیدہ انداز میں کچھ افسانہ نگار اسے 

 ؎4تفصیل سے بیاؿ ردتے ہیں ۔"

نیّرمسعود کے ہاں اتدااکے بہت ازرے افسانوں میں تو اسمی شناخت گم رکھنے 

 ام اہتماؾ کیا گیا ہے،بعد میں کچھ ردداروں کے ناؾ بتانے ام رجحاؿ پیدا ہوا اوروسے  بھی 
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رددار بہت کم ہیں ردداروں کی عمریں بھی نہیں بتاتے،مگراس کے باوواد اُؿ 

اوراُؿ کوسمجھنا تفہیمِ نیّریت کے لیے بہت ضرور  کے رددار بہت اہمیت کے حامل ہیں 

 ہے ۔

یہاں ردداروں کے پیشے اوراعماؽ وافعاؽ میں بہت حد تک مماثلت پائی جای  

ہے،مثلاً بہت ازرے رددار بیمار ہیں ،جن میں "بائی کے ماتم دار" میں بائی بیمار ہوجای  

رتوں کو لواایا جاتا ہے ۔ اوراُس کے لیے تیماردار  کے طورپررشتے داروں میں سے دوعو

میں طاہرہ بی بی کی پرانی بیمار  لوٹ آی  ہے ۔ "جرگہ"میں ‘‘ پاک ناموں والاتھرو’’

واحدمتکلم کو واع البقر ام مریض ٹھہرایا جاتا ہے ۔ "عطرامفور" میں ماہ رخ سلطاؿ کی 

شفا"میں  بیمار  ام ذرد موواد ہے ۔ "گنجفہ"میں اباجاؿ کی بیمار  ام ذرد ہے اور"دستِ

بیو  کی بیمار  کے حوالے سے بہت ازرے حوالے ملتے ہیں اورپھرواحدمتکلم خود بھی 

بیمار ہو جاتا ہے ۔ "کتاب دار"میں دفتر  کی بیٹی بیمار رہتی ہے اوربیو  وا ہے وہ ہمیشہ کی 

بیمار رہتی ہے ۔ "گل ستارہ"میں بھی بیو  کی بیمار  ام ہی ذرد ہے ۔ "دھوؽ بن "کو 

 فقیر  کو بیمار  لاق  ہو جای  ہے ۔دیکھیں تو

بہت ازرے رددارحکمت سے تعلق رکھتے ہیں ،مثلاً"دستِ شفا"میں حکیم 

لی  افضل خاؿ ام رددار ۔ "نوشدارد"میں بھی یعقوب اوریوسف عطار اورپھرحکیم نبا ام 

رددار ۔"رے خانداؿ کے آثار" میں حکیم جالنیوس ام ردادر ۔ "نصرت" میں حکمت 

  ۔ "مارر"م"میں بھی یحائیئی ام لو ش شامل ہے ۔کے حوالے ہیں

بہت ازرے رددارخاموش ہوجاتے ہیں ،مثلاً"سلطاؿ مظفر ام واقعہ نویس" 

میں بوڑھا باغباؿ خاموش رہتاہے ۔ "وقفہ"میں باپ کئی کئی دؿ باپ بستر پر خاموش 

لم بھائی احاطے پڑارہتا ہے اوراستادام ردداربھی اکثرگم سم رہتا ہے ۔ "بگولا" میں نواب عا

 میں دیر دیر تک خاموش رتے  ہیں ۔ "دھوؽ بن"میں امی اکثر خاموش رہنے لگتی ہیں ۔
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اکثر رددارسوچتے نظرآتے ہیں "سیمیا"میں غرقاب دوشیزہ کی قبر پر پہنچ 

ردمرکز  رددار خاموش بیٹھا رہتا ہے ۔ "جرگہ"میں واحدمتکلم مائنڈ خراب ہونے کی 

رہتاہے ۔ "ندبہ" میں واحدمتکلم کہتا ہے کہ میرازیادہ وقت وجہ سے وہ اکثر سوچتے 

 میوزیم"،"الاچابیگ"میں رددارسوچتے 

ٹ

سوچنے میں گزرتا تھا ۔ "تحویل"،"اکل

 ہوئے ملتے ہیں ۔

بہت ازرے رددارپاگل ہوجاتے ہیں ،مثلاً"وقفہ" میں باپ ام ذہنی توازؿ بگڑ جاتا ہے ۔ 

خراب ہوجاتا ہے ۔ "نسخہ کیمیا" میں رددارسنکیا  "تحویل" میں آخرآخر ہر نوروز ام دماغ

جاتے ہیں ،اور"بگولا" میں نواب عالم بھائی پگلی پھپھی کے لڑکے اورخود کچھ کچھ پاگل 

 سمجھے جاتے تھے ۔

بہت ازرے رددارکسی نہ کسی اذیت میں مبتلا ہیں ،مثلاً"بائی کے ماتم دار" میں 

 جائے تووہ چڑجای  ہے ۔ب  بائی کے انداز میں یعنی ہکلا ردبات کی 

"یوں معلوؾ ہوتا تھا کہ ہر لفظ اس کے منہ میں 

آرداٹک جاتا ہے اوراس کے بعد آنے والا لفظ اسے 

ٹھورد مار رد باہر نکالتا ہے،پھرخودباہر نکلنے کے لیے 

اپنے پیچھے آنے والے لفظ کی ٹھورد ام انتظار ردتا ہے ۔ 

 اسی محلے کے لڑکے اور بعض دامؿ داربھی اس سے

کے انداز میں بات ردتے تھے جس پر وہ کبھی کبھی چڑ 

طاؤس چمن کی مینا ۔ "بائی کے ‘‘)جای  اوردھمکی دیتی

 (44ماتم دار"،ص5

"خانہَ وزیر" میں وزیرکی کھانسی بڑھ جای  ہے ۔ "دھوؽ بن" میں وہ عزیزہ  

  ام واجھولے سے گرگئی تھیں اوربیس پچیس ازؽ بے ہوش رہیں ۔ "گل ستارہ" میں بیو

 دماغ ماؤػ ہوجاتا ہے،اوربلراؾ کو کھانسی کی تکلیف رہتی ہے"خالق آباد" میں مرض 
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کی سمجھ نہیں آی ،اوراسی افسانے میں پھوپھاپھوپھی بے اولاد ہوتے ہیں  ۔ "بگولا" میں 

ماں پر جنوں کے دورے پڑنے لگتے ہیں ۔ "آزاریاؿ" میں بھی رددارسنکیا جاتا ہے ۔ 

اٹھارہ انیس ازؽ کی وہ لڑکی آسیب زدگی ام شکار ہے ۔ "علاؾ اوراُس ام "جانشین" میں 

گنجفہ" میں یرقاؿ ام مرض ’’بیٹا" میں کھڑے کھڑے سونے کی اذیت دکھائی گئی ہے،

ہے،اورباپ اپاہج ہے ۔ "شیشہ گھاٹ" میں کوئی بوڑھا نظر نہیں آتا کیوں کہ دھواں 

رجہاز کو دھوئیں کی وجہ سے بار بار کھانسی آی  واانی میں ہی لوگوں کی جاؿ لے لیتا تھا،او

ا رد بات ردتا ہے ۔

 

ُ

 

ا ت

 

ُ

 

 رہتی ہے ۔ "وقفہ" میں واحدمتکلم ت

بہت ازرے ردداربے روزگار،مثلاً"بُن بست"میں مرکز  رددار کے گھر 

کی حالت اُس کی بے روزگار  کی طرػ اشارہ ردی  ہے ۔ "گنجفہ"میں مرکز  رددار 

ماں کی کمائی کھاتا ہوں"اوروہ اس سواؽ سے کتراتے ہیں کہ"میاں واضح کہتا ہے کہ"ا

کیا ردتے ہو ۔ "صبور قبیلہ" میں واحدمتکلم راو  اتداا میں شہر کی آوارہ گرد  ردتا 

ہے،اوربعد میں ٹرینوں میں فلمی رازلے،چٹکلوں کے مجموعے اورگھٹیا ناوؽ بیچتا ہے ۔ 

  نظرآتا ہے ۔"دھوؽ بن" میں مرکز  رددار بھی بھیک مانگتا

نیّرمسعود کے افسانوں میں داخلی ربط کی ایک صورت واحدمتکلم راو  ام ہونا 

بھی ہے اوریہیں سے اُؿ پر امفکا کے اثرات کی بھی ایک جہت نکلتی ہے کہ امفکا کے ہاں 

واحدمتکلم راو  ام استعماؽ بہت ہے ۔ اُؿ کے تقریباً تماؾ افسانوں میں ند افسانے ہوں 

 ۔گے جن میں

"نوشدارو،"بڑاکوڑا گھر"،"کتا ب دار"،"ازازؿ 

پنجم"،"بڑاکوڑاگھر"،"اہراؾ ام میرمحاسب"،"کتاب دار"،"صیغہ واحد غائب 

تھرڈپرسن استعماؽ ہوا ہے ب  کہ 

 باقی"اوجھل"،"مارر"م"،"سیمیا"،"مسکن"،"مراسلہ"،"جانوس"،"سلطاؿ 
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تم مظفرامواقعہ نویس"،"جرگہ"، "وقفہ"،"عطرامفور"،"بائی کے ما

 میوزؾ"،"شیشہ 

ٹ

دار"،"رےخانداؿ کے آثار"،"تحویل"،"اکل

گھاٹ"،"گنجفہ"،"بادنما"،"علاؾ اوراُس ام بیٹا"،"جانشین"،"پاک ناموں والا 

تھرو"،"دستِ شفا" ، " مسکینوں ام حاطہ"،"بگولا"،"خالق آباد"،"گلِ ستارہ"،"نسخہ 

ؽ ہوا ہے ۔ بہت ازرے کیمیا"،"صبورقبیلہ"،"دھوؽ بن" میں صیغہ واحدمتکلم استعما

افسانوں میں زماؿ ومکاؿ کے بارے میں تعین نہیں ،مگر اسِ کے باوواد واحدمتکلم راو  

اپنی حد سے تجاوز نہیں ردتا اوراسے  بیاؿ نہیں دیتا جس سے پلاٹ مشکوک ہو جائے ۔ 

جدیدافسانے کے واحدمتکلم راو  ام چلن شاہد اس لیے عاؾ ہوا کہ تخلیق امرکو داخلی 

ر کے اظہار میں آازنی ہو ۔ اُس کے ازمنے کوئی ا کر رددار  اسم نہ ہو ،جس کے خلفشا

اعماؽ وافعاؽ میں وہ موزنیت پیداردنے میں ناامؾ ہو جائے کیوں کہ افسانو  ردافٹ 

کے لیے رددار ام مووزوں ہونا بہت اہمیت ام حامل ہے ۔ اس حوالے سے ناصرعباس 

 :نیّرنے لکھا ہے کہ

 واحدمتکلم کہانی ہنے  کی روش کے "جدیدفکشن میں

مقبوؽ ہونے ام بڑاسبب یہی ہے کہ باطنی زندگی ام 

 ؎۲باریک بینی سے مشاہدہ اورتجزیہ کیا جا سکے ۔"

بنیاد  طور پرواحدمتکلم راو " میں " کے انتخاب کواہمیت دینا ،ایک طرح 

سے ایک لو ش یہ بھی  سے دنیا کو اپنے تجربات کی روشنی میں دیکھنے کو اہمیت دینا ہے ۔ اس

نکلتا ہے کہ ضرور  نہیں ہرقار  تخلیق امرکے داخلی یا ظاہر  تجربات سے متفق ہو ۔ 

شہنازرحمن نے اپنے مضموؿ"نیّرمسعود کی افسانہ نگار " میں واحد متکلم راو  کے لیے 

 "ہمہ داں راو "کی اصطلاح سے متفق ہونے کی طرػ اشارہ کیا ہے ۔
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نے کے لیے جس طرح ام ماحوؽ تخلیق کیا ہے اُس کے نیّرمسعود نے اپنے افسا

لیے انھیں اپنی ذات کو اہمیت دینا ہی زیب بھی دیتا ہے ۔ اس طرح کے واقعات تخلیق 

ردنا جس میں رددار بہت بھیدبھرے ہوں اوراپنی فکر میں گم ہوں ۔ افسانے کے اندر 

نے کے لیے انھیں غیر معین صورتِ حاؽ کو اپنی تخلیقی کوششوں سے قابلِ یقین بنا

واحد متکلم راو  کی ہی ضرورت تھی کیوں کہ آدھے سے زیادہ افسانے تو اُؿ کے 

انفراد  اورذای  تجربات کی بنیاد پرہیں اور اُؿ کے خواب افسانہ ازز  ام موب  ہیں 

توپھر اسے  خیالات کے اظہار کے لیے "وہ"ام صیغہ استعاؽ ردنا اپنی ذات سے دور  

مترادػ تھا ۔ اُنھوں نے اپنی ذات کو ہر ممکنہ متن میں شامل اوراجنبیت کے 

رکھا،اگراُؿ کے بیانات یا سوانحی واقعات کو ازمنے رکھیں توبعض اوقات واحد متکلم 

راو  وہ خود محسوس ہوتے ہیں اورافسانے میں آپ بیتی کی تکنیک ام استعماؽ ملتا ہے ۔ 

کے حوالے سے ایک تنقید  رائے د   سکندراحمد خاؿ نے اپنے مضموؿ میں واحد متکلم

 وا بہت ضرور  ہے5

"واحد متکلم راو  کو اس بات ام لائسنس مل جاتاہے 

کہ وہ مافوؼ الفطرت،عجیب وغریب 

(Bizarre اورمعمائی حالات امراو  بنے ۔)

واحدمتکلم راو  نہ تو عالمِ کل ہو سکتا ہے نہ ہی اسُ ام 

ہے (معروضی ہو سکتا Point of viewنقطہ نظر)

۔ بہ ایں ہمہ اسُ کے مشاہدات، محسوازت 

اورتجربات کی نوعیت صد فی صد ذای  ہوی  

ہے،وادوسروں کی نظر میں سراسر غیرمنطقی 

 ؎9اورمکمل طور پر ناقابلِ یقین ہو سکتے ہیں ۔"
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نیّرمسعود کے ہاں صیغہ واحد متکلم ام استعماؽ شعور  کوشش سے ہے کیوں کہ 

زماؿ ومکاؿ کی قید سے آزادہونا چاتے  ہیں اور"میں"کے  وہ اسمی شناخت گم ردنے سے

استعماؽ سے وہ خود کو اجتماعیت کے ازتھ واڑتے ہیں وہ اجتماعی زندگی جس کی پہچاؿ ہی 

گم ہو گئی ہے ۔ وہ اس پہچاؿ کی بازیافت کے لیے نسلوں ،خاندانوں ،اورقبیلوں کو تلاش 

  اپنے انداز میں تہذیب ام پارکھ،ثقافت میں خود کو شامل ردتے ہیں ۔ یہ واحدمتکلم راو

ام رازداں ،دانشور،تاریخ داؿ،تمدنی ثقافت ام امین ہے اورجسے اپنی اجتماعی تاریخی 

 شناخت گم ہونے ام صدمہ ہے ۔

کہیں پر یہ واحد متکلم شدیدصدمے اورداخلی خلفشار کے باعث اپنی یاداشت 

 ہے اورجنگل میں غائب ہو جاتا ہے،مثلاًکھو دیتا ہے،پاگل ہو جاتا ہے یا پھر سنکیا جاتا 

"میرے باپ ام توازؿ بگڑ گیا اوروہ مچھلیوں کی اونچائی 

سے درس گاہ کے سنگی فرش پرآگرا۔" )عطرامفور ۔ 

 (۹۹"وقفہ"،ص5

"لیکن وا نوروز میرے زمانے میں تھا،مجھ سے پہلے 

والا نوروز،اس کے پاگل ہونے سے پہلے یہ آواز نہیں 

ا کر تو ہوتا رہتا تھا کہ آواز آی  تھی اور سنی گئی تھی ۔ 

کوئی نوروز پاگل نہیں ہوتا تھا،لیکن قصبے والوں ام کہنا 

تھا ا کر پہلی بار ہوا ہے کہ آواز نہیں سنی گئی اور 

نوروزپاگل ہو گیا ۔ شاید اسی لیے رتوع رتوع میں 

لوگوں کو خیاؽ نہیں ہوا کہ وہ پاگل ہو گیا ہے۔" 

 (۹۹ ۔ "تحویل" ،ص5 )طاؤس چمن کی مینا

یہ واحد متکلم داخلی حساسیت سے مکمل طور پر بھراہوا محسوس ہوتا ہے ،کیوں 

کھ 
ُ
 کہ افسانوں میں رددارمختلف اعماؽ میں مصروػ نظر آتے ہیں ،پھرسوچتے ہیں ،د
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اٹھاتے ہیں ،فلسفیانہ گفت گو ردتے ہیں ،ماضی میں گم ہوتے ہیں ،لیکن خود کو 

کے سپرد نہیں ردتے بلکہ کسی نہ کسی اذیت میں مبتلا ہو ردخاموشی  عاشرتے کی بے حسی

سے مرجاتے ہیں ۔ یہ رددارزمانی حوالے سے ایک اسے  منظرنامے پر مووادگی ام اظہار 

ہیں ب  لکھنو  عاشرتے امڈھانچہ لڑکھڑا چکا تھا،توایسی صورتِ حاؽ میں عدؾ 

 تحفظ،بے چینی،بے سکونی کی کیفیت پیدا ہوی  ہے ۔

مسعود کے افسانوں میں واحدمتکلم راو  تہذیب ام پرستار ہے اوراس کی نیّر

پرستش میں مکاؿ،ڈیوڑھیاں ،محرابیں ،احاطے،اماؾ باڑے،گلیاں ،حویلیاں ،محل، 

اوراخلاقی اقدارشامل ہیں ،اُنھوں نے اپنی روحانیت کو ثقافت کی بقا کے ازتھ منسلک رد 

 گم ہے پھر بھی وہ ایک شناخت ام تاثر دیتے ہیں لیا ہے ۔ یہاں پر ردداروں کی اسمی شناخت

اور یہی تاثر ہمارارشتہ اجتماعی تہذیب کے ازتھ قائم ردتے ہیں ،کیوں کہ گمنامی 

لاوارثیت سے نہیں نکلتی بلکہ سوچنے کی صلاحتیں پیدا ردی  ہے ۔ داخلی توانیاں نکھر رد 

 ازمنے آی  ہیں ،مثلاً

ہاتھ میں ترازو نہیں "اس پر کوئی سوار تھا اوراسُ کے 

 (411خم دارتلوارتھی ۔ ")سیمیا ۔ "سیمیا" ۔ ص5 

"محمل والے شخص کی رتوع میں خوب خاطرتواضح 

ہوی  تھی لیکن بعد میں اسُ کو بڑ  بے عزی  کے ازتھ 

ہمارے یہاں سے نکاؽ دیا گیا جس ام سبب مجھے کبھی 

 (۶۶معلوؾ نہ ہو سکا ۔ ")سیمیا ۔ "مارر"م "، ص 5

ے میں پہلی باراپناناؾ سنائی  "اب مجھے
مع
 

ج
م

اس 

دیا،اوراچانک وہ میرے بارے میں باتیں ردنے لگے 

 (444۔ ")سیمیا ۔ "سیمیا" ۔ 
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"اوروامجھے یادرہ گیا ہے وہ انسانی ناؾ نہیں تھا ۔ وہ کسی 

زندہ پرندے ام بھی ناؾ نہیں تھا ۔ وہ ناؾ میں نے ایک 

تصویر  پرندے ام رکھا تھا۔" )عطرامفور ۔ 

 (441"عطرامفور"ص5

نیّرمسعودکے ردداروں ام ایک وصف یہ بھی ہے کہ وہ افسانے میں کم گوئی 

اورخاموش مزاجی کی تصویرپیش ردتے ہیں ۔ یہ خاموشی ردداروں کے اندر سے کسی 

حادثے کے عمل کے نتیجے میں پیدا ہونے والا ایک اظہار ہے ۔ اصل میں اُنھوں نے 

تہذیب ام ذرد کیا ہے وہ اپنے نشانوں کومٹای  ہوئی  اپنے افسانوں میں لکھنؤ کی جس

تہذیب ہے اوراُس وقت کے لوگ نفسیای  حوالے سے عاشرتی  نظاؾ سے بہت حد تک 

ہارے ہوئے نظر آتے ہیں اوراپنی مرضی کی تہذیب کے مٹ جانے پر الجھے ہوئے 

 ہیں ،ایک اورخفا نظرآتے ہیں ،رونقیں مٹ جانے پر وہ ایک احساس میں مبتلا نظرآتے

کھ اُؿ کے ردداروں میں چھپا ہوا بھید ہے جس ام 
ُ
خوبصورت تہذیب کے مٹ جانے ام د

اظہار ردنا بھی انُھیں بے امر لگتا ہے ۔ ایسی صورتِ حاؽ میں رددار اچانک چپ ہو جاتے 

ہیں ،مثلاً افسانہ"نصرت" میں جراح ام رددار ہے وا کم گو ہے ۔"شیشہ گھاٹ"میں راو  

ہرردی  ہے کہ زندگی کی چائیوںں کو بیاؿ ردنا بھی بہت دیراانہ عمل ہے کی ہکلاہٹ ظا

اوربعض اوقات زباؿ انساؿ ام ازتھ ہی نہیں دیتی ۔ انساؿ کے اندرایک ا کر عمل 

اا جسم ام ازتھ چھوڑ جاتے ہیں یہ دراصل اندرونی 

ی

ض
ع
ترتیب پاتا ہے کہ اظہار کے لیے ا

کے اندر ‘‘مسکن’’طور پر خاموش ہوجاناخلفشار ہے"بُن بست"کے اندرعورت ام مکمل 

کے اندر شوہر ام خاموش ہوجانا ۔ ‘‘بائی کے ماتم دار’’ایک بیمار شخص ام خاموش ہونا ۔ 

اکثرواحد متکلم راو  امخاموش ہو جانا یاکم باتیں ردنا اورپھرفرار ہوجانا دنیا کے بدلتے 

بھید ہے ۔ یہ خاموشی ہوئے چہرے سے ۔ خاموشی اپنے اندر بذاتِ خود بہت بڑا رازاور

 امئنات کی پُراسراریت اوررازوں کی طرح سمجھ میں نہ آنے والامعمہ ہے ۔ رددارایک 
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 کی 

 

ت

ی

سن
سعن تصویر کی طرح نظرآتے ہیں ۔ بھیدبھرا اورمبہم بیانیہ زندگی کی لای

طرح اپنی گہ  قائم بھی ہے اوردستکِ آگہی ام منتظر بھی ۔ یہ رددار اسمی شناخت اورحلیہ 

  ام تاثر نہ پیدا ردکے نہ جانے کیوں محسوس بھی ہوتے رتے  ہیں ۔ خاموشی دراصل ازز

اؿِ ردداروں ام مشترکہ روگ ہے اورہر قار  کو نظر آنے کے ازتھ ازتھ محسوس 

 :ہونے لگتا ہے،مثلاً

"کئی دؿ تک میراباپ بستر پر چپ چاپ پڑا رہا اور 

ر میرا استاد اسُ کے سرہانے بیٹھا رہا۔" )عطرامفو

 (۹۹۔"وقفہ"،ص5

"اس دؿ میں نے روشنی میں پہلی بار اسے غور سے 

دیکھا ۔ اسُ کے چہرے پر جھریوں ام جاؽ تھا اور وہ 

ہمیشہ سے زیادہ فقیر  معلوؾ ہو رہا تھا ۔ دیر تک ہم 

دونوں بغیر کچھ بولے آمنے ازمنے کھڑے رہے" 

 (411،411)عطرامفور ۔ "وقفہ"،ص5

احاطے میں جا رد دیر دیر "نواب عالم بھائی اکثر اس 

تک خاموش بیٹھے رتے  تھے" )دھوؽ بن ۔ 

 (41"بگولا"،ص5

 :ردداروں ام غائب ہو جانا

"اس کے بعد وہ کچھ دیر چپ رہی ۔ میں بھی چپ رہا ۔ 

پھر اُ س نے کہا،"امی اس کے بعد خاموش رہنے لگیں 

۔ باتیں بہت کم ردی  تھیں ۔")دھوؽ بن ۔ "دھوؽ 

 (414بن"،ص5

د کے افسانوں میں اکثر رددار بیمار،سنکیائے ہوئے،دیواگی  کی حالت نیّرمسعو

 میں ،سحر کے اثر میں ،غنودگی کے عالم میں یاکسی نہ کسی اذیت میں مبتلا دکھائی دیتے ہیں ۔ 
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اُؿ کے تخلیقی متن میں لکھنؤکی تہذیب بھی اذیت میں مبتلانظرآی  ہے وہ 

رتوں اورمحرابوں سے زندگی کی رونقوں ام پرانی حویلیوں ،ڈیوڑھیوں ،مکانوں ،عما

اندازہ لگاتے ہیں اوراس زندگی کی رونقوں کو یادردتے ہیں ، ب  لکھنؤکی تہذیب عالم 

میں انتخاب تھی ۔ افسانو  رچاؤکے لیے یہ بھی بہت ضرور  ہوتا ہے کہ جس تہذیب 

رکھتے ہوں ،ماحوؽ یازمانے کے رددار پیش  ہی جا رہے ہوں وہ اپنے ماحوؽ سے مطابقت 

وگرنہ افسانہ غیرفطر  اورمصنوعی محسوس ہوگا،مثلاً زمانہ اخلاقی پستی ام شکارہو 

اورردداراوصاػِ حمیدہ کے حامل ہوں تو افسانہ مضحکہ خیز ہی محسوس ہوگا،کیوں کے کسی 

بھی کہانی کے لیے تصورِ زماؿ ومکاؿ کی اہمیت سے انکارممکن نہیں اورنہ ہی یہ اہمیت کسی 

 محتاج ہے ۔ وضاحت کی

نیّرمسعود کے ہاں رددار ام اذیت میں بھی مبتلا ہونا ناپائیدار  کی ایک بہت 

بڑ  علامت ہے ۔ انساؿ ارتػ المخلوقات ہو رد بھی تصورِ فنا پر رضا مند ہے ۔ اسِی 

طرح وہ اپنے ردداروں کو اذیت میں مبتلا رکھ رد نفسیای  طور پراس بات کو تسلیم ردتے 

قدرت میں ہرچیز پر حکمرانی خدا کی ہے اورانساؿ محض مجبور ہے ۔  ہیں کہ امرخانۂ

ہررددار بیمار  کی حالت میں ہوتے ہوئے بھی کہانی میں اپنا روؽ اداردتاہے ۔ کسی بھی 

افسانے میں کوئی رددار اپنی اذیت کی شکایت نہیں ردتا ۔ یہاں پر بھی رددار اپنی 

کسی اندرونی خلفشار کی بدولت اذیت میں مبتلا  یاداشتیں کھوتے ہیں یا سنکیا جاتے ہیں تو

نظرآتے ہیں ،مثلاً"وقفہ"میں باپ ب  گھر واپس آتا ہے اورواحدمتکلم راو  اُسے 

ا ردبتاتا ہے کہ اُسے کہاں کہاں چوٹیں آئیں ہیں ۔ "تحویل" میں 

 

ُ

 

مارتا ہے تو وہ ت

اورند اقتباازت کو  ہرنوروزام دماغ خراب ہو جاتا ہے ۔ "گنجفہ" میں باپ اپاہج ہے

 دیکھیں ۔
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ا رد مجھے بتاتا کہ اسُ کو کہاں کہاں پرچوٹیں 

 

ُ

 

ا ت

 

ُ

 

"وہ ت

آئی ہیں اور میں اسُ کے بدؿ کو کہیں دباتا،کہیں 

سہلاتا اورکہیں پھونکتا،اس کے فرضی زخموں سے 

بہتا ہوا فرضی خوؿ پونچھتا اور خیالی شیشیوں سے خیالی 

ا 

 

س
۔" )عطرامفور ۔ دوائیں اس کے منہ میں انڈی

 (41"وقفہ"،ص5

"اؿُ لوگوں میں کوئی موروثی بات ایسی تھی کہ 

آخرآخر میں ہرنوروزامدماغ خراب ہوجاتا تھا ۔ ایک 

نوروزامدماغ خراب ہوجانے کے بعد 

دوسرانوروزدامؿ سنبھالتا اورآخروہ بھی پاگل ہوجاتا 

اوراس کی گہ  نیا نوروزآجاتا اوراس وقت تک دامؿ 

پربیٹھتا ب  تک پاگل نہ ہوجاتا ۔ جنوؿ کے اس سلسلے 

کوکسی بددعا ام اثربتایا جاتا تھا ۔ والوگ اس روایت 

پریقین رکھتے تھے اؿ میں کبھی کبھی اس بات پر بحث 

ہوجای  تھی کہ اس بددعا امتعلق دامؿ سے تھا کہ 

 " دامؿ کے مالکوں سے کہ نوروزناؾ سے ۔

 (44"،ص5)طاؤس چمن کی مینا ۔ "تحویل 

نیّرمسعود کے ہاں عاؾ طور پر وا رددار پائے جاتے ہیں وہ اسے  رددار ہیں جن 

کے اعماؽ سے لکھنؤکی تہذیب ام اندازہ لگایا جا سکتا ہے ۔ وہ لکھنؤ وا نیّرمسعود کو میسر آیا 

وہ تہذیبی حوالے سے شکست وریخت اورٹوٹ پھوٹ ام شکار لکھنؤہے اوراسے  عالم میں 

ار آوارگی ردتے اوربے روزگار  کے عالم میں شہر کے گلی کوچوں میں نکل زیادہ ترردد

جاتے ہیں ،مثلاً "دھوؽ"  اور "گنجفہ"کو دیکھا جاسکتا ہے،اوروا لوگ باروزگار ہیں وہ 

 بھی معمولی نوعیت کے پیشے ہیں شایدلکھنوَ پر انگریزوں کی حکومت کی وجہ سے قالمی 
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تھیں یا پھرقالمی لوگ خود بددؽ ہو چکے لوگوں کو نوردیاں نہیں د  جای  

 5 تھے،ردداروں کی بے روز گار  کے حوالے سے ند  اقتباازت دیکھیں

"اور ب  آخر  بارمجھ سے پوچھا گیا،کیا ردتے ہو، تو 

 میں نے دؽ ہی دؽ میں وااب دیا5

 " "اماں کی کمائی کھاتا ہوں ۔

اماں کی کمائی میرے ابا بھی کھاتے تھے ۔ دمے کی 

ر  اورلاٹر  کے شوؼ نے انھیں کسی امؾ ام نہ رکھا بیما

تھا ۔ میں نے انھیں پڑے پڑے کھانسنے یا لاٹر  کے 

ٹکٹ پھاڑپھاڑ رد پھینکنے کے سوا کچھ ردتے نہیں دیکھا 

تھا ۔ گھر ام خرچ اماں چکن کی کڑھائی رد کے چلای  

 (۹تھیں ۔" )گنجفہ ۔ "گنجفہ"،ص5

لے،چٹکلوں کے "میں ٹرینوں کے ڈبوں میں فلمی راز

مجموعے اورگھٹیا ناوؽ فروخت ردتا تھا ۔ یہ امؾ مجھے 

پسند نہیں تھا لیکن میں صبر کے ازتھ اپنا امؾ ردتا تھا 

اورگاہکوں کو اپنے ماؽ کی طرػ متوجہ ردنے کے لیے 

واہیات حرکتیں بھی ردتا تھا ۔ ")دھوؽ بن ۔ 

 (24"صبورقبیلہ"،ص5

س"میں ہوٹل میں امؾ ردتے ہیں ۔ "خانٔہ اورردداروں کے پیشے دیکھیں کہ "جانو

وزیر"میں وزیرٹیلرماسٹر ام امؾ ردتا ہے ۔ "خالق آباد" میں ریلوے ملازمت ام ذرد ہے ۔ 

نیّرمسعود بادشاہوں کے رددار کے سواکوئی رددار ا کرنہیں وا بہت ثروت مند ہو ۔ 

 5 ند اقتباس دیکھیں

"ہم دونوں ایک ہوٹل میں امؾ ردتے تھے" 

 (91فور ۔ "جانوس"،ص5)عطرام
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"اسے ہر ہنرآتاہے،لیکن اس ام اصل ہنرمعمار  ام 

تھا اوریہی اس ام اصل پیشہ بھی تھا،البتہ اگرموسم کی 

خرابی یا کسی اوروجہ سے اس کو معمار  امامؾ نہ ملتا تووہ 

لکڑ  پر نقاشی یا کچھ اورامؾ ردنے لگتاتھا۔" 

 (34)عطرامفور ۔ "وقفہ"،ص5

خاؿ صاحب اس وقت فیض آباد "حکیم لی  افضل 

میں طبیبِ اممل تھے ۔ وہ بھی ابا جاؿ کے ملاقای  تھے 

۔ میں نے اؿُ کے مطب ہر بیٹھ رد نسخہ نویسی رتوع 

ردد  ۔ اؿُ کے پاس ہر طرح کے مریض آتے 

 (412تھے۔" )گنجفہ ۔ "دستِ شفا"،ص5

میں نیّرمسعودکے رددار مہذہب اورثقافت وتہذیب کے غماز ہیں ۔ گفت گو 

توازؿ غیرجذبای  رویہ پیش ردتے ہیں ۔ ردداروں کی زباؿ پلاٹ کے مطابق بہت 

موزوں ہے اور پیشوں کے مطابق ہے اُؿ کے رددار جس طبقے سے تعلق رکھتے ہیں اُؿ 

کے اعماؽ اوفعاؽ بھی مناسب ہیں اوراعماؽ وافعاؽ کے اظہار کے لیے زباؿ بہت 

واحکیم خانداؿ ہے وہ ہندو مذہب سے  موزوں ہے ،مثلاً"نوشدارد"میں دیکھیں کے

 تعلق رکھتے ہیں اوراُؿ کی زباؿ دیکھیں آپ5

"وہ تو بابا کے پاس کے بہت آتے تھے ۔ مجھے کچھ کچھ 

 ھ ناؾ5
ن ُ

 

ش
 یاد بھی ہیں ۔ آپ ام 

 "یوسف ہتے  ہیں مجھے ۔"

"میں لاؽ ند  ہوں ۔ بیٹھیے بیٹھیے ۔ آپ سے مل رد بڑ  

 مینا۔ خوشی ہوئی۔" )طاؤس چمن کی

د"،ص5
ُ
 (11"نوشدار

 اورحکمت کی اپنی ایک زباؿ ہے جس ام استعماؽ "دستِ شفا" میں دیکھیں5
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"حکیم صاحب اؿ کی نبض تھامے تھے اورشاگرد کو 

 نسخہ بوؽ رہے تھے5

"رکھونچے،دہی بڑے،نخودِ آدؾ،داؽ ماش کوفتہ 

ہ۔" )گنجفہ ۔ "دستِ شفا"،ص5

 

ی

ی

سخ
ب ی

 (412و

ِ س کے علاوہ بھی اُؿ کے افسا نوں میں ردداروں کی زباؿ اپنے پیشے کے ازتھ منات ا

 5 اختیار  ہی ہوئے ہیں

ڈھے!" آخر میں نے 

ٹ

ُ
"کب تک اوپر ٹنگے رہو گے،ب 

 (43پوچھا ۔")عطرامفور ۔ "وقفہ"،ص5

"غلاؾ جاؿ کی اماؿ پاوے تو عرض ردے" )طاؤس 

 (414چمن کی مینا ۔ "طاؤس چمن کی مینا"،ص5

تعلیم دینے کے جلدو میں مینا "مینا اسمی فلک آرا کو 

مذکورہ مسماۃ فلک آرابیگم بنتِ املے خاں کوبرسبیلِ 

انعاؾ عطا ہوئی،ونیزہ خزانہَ عامرہ سے مینا مذکورہ کے 

دانے پانی ام خرچ ایک ارتفی ماہانہ مقرر ہوا۔" 

)طاؤس چمن کی مینا ۔ "طاؤس چمن کی 

 (422مینا"،ص5

ھاارا مزاج بھی پوچھیں گے 

م

 

ت

۔ ابھی چین "پھرآرد 

سے اپنے بھٹ میں براوا" )گنجفہ ۔ "علاؾ 

 (411اوربیٹا"،ص5

 بہدانہ اس نسخے میں 
ِ
"آپ کی حیرت بجا ہے ۔ لعاب

بہت نامناسب ہے ۔ گرمیوں کے مزمن زامؾ میں 

 (413دیا جاتا ہے۔" )گنجفہ ۔ "دستِ شفا"،ص5

گئے ہیں ردداروں کی زباؿ کے لحاظ سے دیکھیں اسے  الفاظ ضرور استعماؽ  ہی 

 وا انُھیں اپنے قالؾ ومنصب کے حوالے سے زیب دیتے ہیں ۔
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"وسے  ہم پیٹنٹ حکیمی دوائیاں بھی رکھتے ہیں 

د"،ص5
ُ
 (11۔")طاؤس چمن کی مینا ۔ "نوشودار

"صلیب کے چھوٹے سے سرخ نشاؿ کے نیچے"کشن 

اوراس کے نیچے"انگریز  دواخانہ لکھا ‘ند  اینڈسنز

د"،ص5ہوا تھا" )طاؤس چمن کی مینا
ُ
 (11 ۔ "نوشدار

نیّرمسعود کے ہاں رددارنگار  کی ایک صورتِ حاؽ یہ بھی پائی جای  ہے کہ کچھ جانور 

جن میں شیر،ازنپ ،اژدھا، کتا ،بلی ،بجو ،کوبھی افسانے میں بطوررددارشامل کیا ہے ۔ 

 جس سے ایک علامتی صورتِ حاؽ بھی پیدا ہوی  نظرآی  ہے ۔

 بہت بر  طرح "ازنپ ام شکار مرنے کے بعد

مراہوامعلوؾ ہوتا ہے ۔ ")سیمیا ۔ "مارر"م " ، ص 

514) 

"اب بھی اس شیر کی اہمیت انھیں آنکھوں کی وجہ 

سے تھی وا اب نہیں تھیں ۔ ")سیمیا ۔ 

 (19"مارر"م"،ص5

"سرسراہٹ پھر ہوئی اورمجھے یقین ہو گیا کہ جھاڑ  

میں ازنپ ہے۔" )دھوؽ بن ۔ "دھوؽ 

 (31بن"،ص5

دام ہررددار عمل ردتا ہوا نظرآتا ہے اگر کوئی رددار بے روزگار ہے نیّرمسعو

تو وہ بھی سست اورامہل نہیں بلکہ کسی نہ کسی عمل سے ہمہ وقت گزر رہا ہے ۔ کوئی 

 رددارسوچتا ہوا نظرآتا ہے،مثلا5ً

"میرے مائنڈ میں کوئی خرابی نہیں ہے،صرػ کچھ 

 (21سوچتا رہتا ہوں ۔")عطرامفور ۔ "جرگہ" ،ص 5
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"کچھ دیر میں تیز بارش رتوع ہو جائے گی، میں نے 

 میوزیم " 

ٹ

سوچا۔" )طاؤس چمن کی مینا ۔ "اکل

 (434،ص5

کوئی رددارکسی کیفیت کو محسوس ردتا ہوانظرآتا ہے اورکوئی رددار کسی واقعے 

 کی خبردیتا ہے ۔ نیّرمسعود کے ہاں خبریہ ردداروں ام باقاعدہ ایک رجحاؿ ہے وا 

ی

یاازنح

 اُؿ کے تخلیقی متن ام حصہ ہے،مثلا5ً

"اب میں تمھیں اطلاع دے رہا ہوں ،مددگار"اس 

کے سرد ہاتھ نے میرے ہاتھ کو جکڑ لیا ۔ "زہر مہرہ 

 (42غائب ہوگیا ۔ ")سیمیا ۔ "مارر"م"،ص5

"اس مکاؿ میں لوگوں ام آنا جانا لگا رہتا ہے،جس کی 

 اطلاع مجھے اس لڑکی سے ملتی ہے ۔ لیکن وہ مجھے

ادھور  اطلاع دیتا ہے تاکہ میں اس سے سواؽ 

پرسواؽ ردوں اوروہ اؿُ سوالوں کے ادھورے 

 (449وااب دے ۔ ")سیمیا ۔ "مسکن"،

"منشی صاحب نے تپاک سے میرا خیرمقدؾ کیا اور 

خبر یہ سنائی کہ حاجی صاحب اوراؿُ ام پورا خانداؿ اپنی 

جائداد فروخت رد کے کسی غیرملک میں جا بسا ہے۔" 

 (34)دھوؽ بن ۔ "صبورقبیلہ"،ص5

نیّرمسعود کے ہاں کچھ ردداراسے  ہیں وا باپ اوربیٹے ام روپ پیش ردتے ہیں ۔ 

امفکا کو بچپن میں اپنے باپ سے شدیداختلاػ تھا اوروہ اُس سے خوػ محسوس 

ردتاتھا،مگر نیّرمسعود کے ہاں اس مماثلت میں تضاد ام لو ش ہے کہ اُؿ کے ہاں سِوائے 

نہ"وقفہ"ہے جس میں اُؿ ام اندازشرققی روایت کے حوالے سے زراخت ایک افسا

 ہے اورلکھنؤکی تہذیب میں باپ کے لیے ا کر نہیں بولا جاتا ۔
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"میراباپ اؿ پڑھ آدمی تھا اورمعمولی پیشے کیا ردتا 

 (34تھا۔" )عطرامفور ۔ "وقفہ"،ص5

س میں باپ کی بیٹے کے باقی تماؾ افسانوں میں باپ ام وا رددار پیش کیا گیا ہے اُ 

ازتھ اوربیٹے کی باپ کے ازتھ محبت ام لو ش مدنظررکھا گیا ہے،باپ کے ذرد سے امفکا 

سے مماثلت کی ایک جہت نکلتی ہے کہ امفکا بھی اپنے باپ سے شدیدقسم کے اختلافات 

رکھتاتھا اورخوػ زدہ رہتاتھا،مگرنیّرمسعود نے اپنے افسانوں میں باپ ام رددار ضرور 

کیا ہے ،مگرامفکا سے الگ انداز میں یہاں اختلاػ کی صورت نہیں بلکہ محبت  پیش

 5 اورشرققی روایات کے مطابق باپ ام رددار پیش کیا گیا ہے،ند اقتباازت دیکھیں

اسُ رات سونے سے پہلے میں دیر تک اپنے باپ کو ’’

یاد ردتا رہا ۔ مجھے محسوس ہوا کہ اس کی صورت مجھے 

آرہی ہے ۔ اس ام سبب میر  سمجھ ٹھیک سے یاد نہیں 

میں یہی آیا کہ طفولیت کے اؿُ دنوں کے سوا ب  وہ 

مجھے اپنے زانوں پر لٹاتا تھا، میں نے کبھی غور سے 

اوردیر تک اس کے چہرے کو نہیں دیکھا تھا،اس لیے 

کہ زیادہ تر وہی میرے چہرے کو دیکھتا رہتا اورمیر  

 لگتا تو میں عادت تھی کہ اگر کوئی میر  طرػ دیکھنے

اسُ کی طرػ نہیں دیکھتا تھا ۔ میں اپنے باپ کی 

صورت یاد ردنے کی کوشش ردتا اورناامؾ ہوتا رہا ۔ 

یہاں تک کہ مجھے یقین از ہونے لگا کہ اگر اس وقت 

اچانک وہ میرے ازمنے آجائے تو میں اسے پہچاؿ نہ 

سکوں گا۔" )گنجفہ ۔ "پاک ناموں والا 

 (442تھرو"،ص5
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طرح ماں ام رددار بھی نیّرمسعود کے افسانوں میں پایا جا تا ہے جس سے اسی 

محبت اورشفقت کی کیفیت پیش  ردنے کی کوشش کی گئی ہے ۔ "مراسلہ" میں اس کی 

 منظر کشی بہت خوب صوری  کے ازتھ کی گئی ہے ۔

"اماں جیسا کچھ بھی کھای  ہوں ،مگر مجھے دونوں وقت 

 چیز ضرور ملتی تھی ۔ کھانے کو گوشت اور کوئی میٹھی

صبح دودھ کے ازتھ کبھی جلیبی اور کبھی شیرماؽ ام ناشتہ 

رد کے میں گھر سے نکل جاتا تھا۔" )طاؤس چمن کی مینا 

 (499۔ "بُن بست"،ص5

نیّرمسعود کے افسانوں میں بیو  ام رددار شرققی روایت ام پاس دار ہے،پُرانے 

ا ردتا تھا نیّرمسعود نے اُس رددار کو دبا رد لکھنؤمیں وا وہ ایک طوائف ام رددار عاؾ ہو

گھریلو عورت ام روپ پیش کیا ،اگر کوئی طوائف تھی بھی تو اسے بیو  جیسا تقدس عطا کیا 

مثلاً"بائی کے ماتم دار" میں بائی کو بیو  کے روپ میں پیش کیا اوراس کے ماضی کے 

لی کے طور پر تھی ۔ "دسِت بارے میں ہ لکہ از اشارہ کیا ب  اُؿ کی پہچاؿ ایک گانے وا

 شفا" میں بیو  کی محبت بہت اہم موضوع ہے ۔ 

 میوزیم"،"طاؤس چمن کی مینا"،"شیشہ 

ٹ

"جانشین"،"بڑاکوڑاگھر"،"اکل

گھاٹ"،"کتاب دار؛"،"بگولا"اور"گل ستارہ" میں سے اسے  اقتباازت ملتے ہیں جس 

   لاتیی  ہے ۔میں اُس عورت ام روپ دکھایا گیا ہے وا شرقؼ کی روایت میں بیو

"انُھوں نے بتایا کہ بائی نوواانی میں شہر کی مشہور 

گانے والی تھیں ،انُھوں نے بائی ام وہ ناؾ بھی بتایا جس 

سے اسُ زمانے میں شہر ام ہر شوقین واقف تھا اور یہ 

بھی بتایا کہ صاحب پرانے رئیس زادے تھے ۔ اؿُ 

 سب سے ام وقت بگڑ گیا تھا لیکن وہ بائی کے گانے کے 
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بڑے قدرداؿ تھے ۔ اسی زمانے میں بائی کے ازتھ 

اؿُ کی شاد  ہو گئی تھی جس کے بعد دونوں شہر چھوڑ 

رد چلے گئے تھے۔" )طاؤس چمن کی مینا ۔ "بائی کے ماتم 

 (41دار"،ص5

"بیو  کی بیمار  کے بعد پھولوں میں میر  دلچسپی کم 

ہوتے ہوتے ختم ہو گئی اور میں نے ولایتی پھوؽ 

ناچھوڑ دیا تھا۔" )دھوؽ بن ۔ "گل لگا

 (94ستارہ"،ص5

نیّرمسعود کے افسانوں میں جہاں بھی بوڑھے شخص ام رددار آیا ہے تودانائی 

اوردانشور  کی علامت بن رد،عاشملہ فہم بن رد،صلح وا بن رد ازمنے آیا اوریہ خالصتاً 

 بوڑھے باغباؿ ام رددار داستانو  تکنیک ام اثر ہے،مثلاً،"سلطاؿ مظفرامواقعہ نویس" میں

۔ "وقفہ"میں ۔ "عطرامفور"،اور"بائی کے ماتم دار" میں بوڑھے میاں ام رددار، ۔ 

"تحویل"میں بوڑھے آدمی ام رددار ۔ "نصرت"میں بوڑھے جراح ام رددار بھی 

 دانشور  کی علامت ہے ۔

"خاکستر  پھولوں والے درخت کے آس پاس 

ھے اس کو وہاں سے ہروقت مجمع رہنے لگا،اورآخر بوڑ

 (441ہٹا لائے ۔ ")سیمیا ۔ "سیمیا"۔ 

نیّرمسعود کے افسانوں میں ردداروں ام اذیت میں مبتلا ہونے کے ازتھ ازتھ 

ایک مریض اورڈاکٹر یا حکیم اورتیماردارام رددار بہت ازرے افسانوں میں پایا جاتا ہے 

 یحائیئی ام لو ش بھی اسی اوریہ اوصاػ نیّرمسعود کو امفکا کے قریب بھی ردتے ہیں یعنی

ماحوؽ سے اخذ کیا جا سکتا ہے،بہرحاؽ بہت ازرے افسانوں میں مریض ام رددار پایا جاتا 

 ہے تو تسلیم ورضا ام تصور بھی واضح ہوتاہے کیوں کہ یہ رددار بیمار ہونے کے باوواد 
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 مزاحمت یاتضاد ام شکار نہیں بلکہ موت کے ابد  تصور کو قبوؽ  ہی ہوئے ہیں

  :،ند  افسانوں سے مثالیں ملاحظہ فرمائیں

"بائی کی طبیعت کچھ دؿ سے بہت خراب ہے 

اورصاحب شہر کے باہر کہیں گئے ہوئے ہیں ۔ 

تیماردار  کے متعلق اس نے بتایا کہ بائی نے صاحب 

کے رشتہ داروں کے یہاں سے دوعورتوں کو لواا لیا 

 ۔ ہے اور وہ آج ہی پہنچی ہیں ۔")طاؤس چمن کی مینا

 (44"بائی کے ماتم دار"،ص5

"اس عرصے میں کتاب دار کی زندگی میں بھی کئی 

تبدیلیاں آگئی تھیں ۔ اسُ کی بیو  اور دونوں بیٹیاں 

یکے بعد دیگرے ختم ہو گئیں ۔ بیو  تو ہمیشہ کی بیمار 

تھی لیکن بیٹیاں تندرست تھیں ۔ ")گنجفہ۔ "کتاب 

 (434دار"،ص5

 ردداروں کے حوالے سے اُؿ کے اعماؽ افعاؽ نیّرمسعود اپنے افسانوں میں

کے حوالے سے وا امئنات تخلیق ردتے ہیں ضرور  نہیں کہ وہ اسے منطقی انجاؾ تک 

پہنچا رد ہی افسانے کو ختم ردیں بلکہ یہ رددار بالکل زندگی کے اصل روپ کی طرح کئی 

ِ ؿ کے اعماؽ وا فعاؽ میں ایک دھند منصوبوں اورامموں کو ادھوراہی چھوڑ دیتے ہیں اورا

سی رہ جای  ہے،کہیں کہیں یہ دھند صاػ نظرآی  ہے اورکہیں کہیں یہ دھند،دھند ہی 

 رہ جای  ہے اورافسانہ ختم بھی ہو جاتا ہے ۔

نیّرمسعود کو اپنے افسانوں میں "سیمیا"اوراُس میں "مالک"ام رددارپسند ہے ۔ اس 

 گئے انٹرویو میں

ے

 ہتے  ہیں۔ بارے میں وہ سہیل وحید کو دیس

"سب سے پسندیدہ کہانی تو" سیمیا"ہی ہے ۔ اس ام 

 رددار مالک وا ہے وہ وا محل ام مالک ہے وہ اچھا معلوؾ 
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ہوتا ہے ۔ عطرامفور میں ماہ رخ سلطاؿ وا ہیروئن ہے 

 ؎۴وہ رددارپسندآیا ۔ "

علاوہ ازیں انھیں دوسرے افسانہ نگاروں کے ردداروں میں ایڈگرایلن پو 

آػ دہ ہاؤس آػ ارت" میں اصل ہیرواوراُس کی بہن ام رددار پسند ہے ۔ فلایبر کی"فاؽ 

کی کہانی"سلامیو" میں بانو ام رددار پسند ہے ۔ جیمس ہیڈلے چیز ام رددار"کیٹ"وا 

فوٹوگرافر ام رددار ہے وہ بھی اُنھیں پسند ہے ۔ اردوکے حوالے سے وہ اسی انٹرویو میں 

ر ،یم ب بیگ تائیئی،انتظارین،غ،غلاؾ عباس اوررق یاتت اللہ انصا’’بتاتے ہیں کہ

ین،غ کے ردداروں کو پسند ردتے ہیں ۔ اوربتاتے ہیں کہ یاتت اللہ انصار   ام 

رددار"گھسیٹے"ردشن ند ر ام"گلشن گلشن ڈھونڈاتجھ کو"ام ہیرو بھی پسند ردتے ہیں 

رػ میاں "انھیں اورقرۃ العین حیدر ام "میرے بھی صنم خانے ام رددار"پیچو"اور"عا

بہت پسند ہیں ۔رددارنگار  کے حوالے سے نیّرمسعود کے تماؾ افسانوں کے تماؾ 

ردداروں کے ناموں کو پیش کیا جاتا ہے تاکہ اُؿ ردداروں کے ناموں سے بھی ایک 

تصور ازمنے آتا ہے اوروہ بھی لکھنؤ کی تہذیب امخاکہ ہی کھینچتا ہے،اگرچہ اُس میں 

ر"میں وا رددار ہیں وہ یسائیت  کی نماندگگی ردتے ہیں "رے خانداں کے آثا

،والین،مسزمُور،سباستین ۔  س

ی

س

سلا رے ۔ میڈلین،ڈی  ی
خ

ی

ت

،جیسے،فرینک،ا

اور"نوشدارد"کے رددار حکمت اورہندوگھرانے کی نماندگگی ردتے ہیں جیسے ، کشن 

 ند عطار،یعقوب عطار،یوسف والد یعقوب عطار ،لاؽ ند ،حکیم نباوغیرہ ۔ آخر میں

  :نیّرمسعود کے تماؾ ردداروں کی اسمی شناخت ملاحظہ فرمائیں

کتا،بلی،درشت آنکھوں والا بچہ،بوڑھا،غرقاب،دوشیزہ،بچے ام باپ،کتے ام مالک،تین 

 آدمی ۔ مالک ام رددار،بوڑھا ۔ )سیمیا(
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حاجی زین العابدین،ڈاکٹر،جاؿ محمد)دواخانے پر 

 نوس(نورد(،نووارد،منظورشاہ)تاجر(،مریض ۔ )جا

 بوڑھا باغباؿ،دوسراگاہک،سلطانی مورخ،نگراؿ ۔ )سلطاؿ مظفر ام واقعہ نویس(

ارشاداحمد،منظور صاحب،منیرشاہ،ظفرصاحب،یمن کی شہزاد ،بدرالدین،محمدمیاں 

 ،مولو  اولاداحمد،لیاقت ۔ )جرگہ(

 باپ،بوڑھا آدمی،طاہرہ بی بی ۔ )وقفہ(

اسلطاؿ،زرتاج سلطاؿ،پر  یکر بوڑھا مزدور،ماہ رخ سلطاؿ،سیم تن سلطاؿ،دؽ افز

 سلطاؿ ۔ )عطرامفور(

دلہن،شوہر،لڑکی،اس کے دوچھوٹے بھائی،بوڑھے میاں ،)نوردانی بیو  کو بائی اور 

 میاں کو صاحب کہتی تھی(،خانم ۔ )بائی کے ماتم دار(

 فرعوؿ،خلیفہ،میرمحاسب مرکز  رددار ہے ۔ )اہراؾ ام میرمحاسب(

والد یعقوب عطار مرکز  رددار ہے،لاؽ ند ،حکیم کشن ند عطار،یعقوب عطار،یوسف 

 نبا ۔ )نواشدارد(

افسردوست)جس کے بارے میں اشارہ کیا گیا ہے کہ شمس الرحمن فاروقی 

سلا رے ۔   ی
خ

ی

ت

تھے(،نوبہارگلریز،)یہ ایک قلمی ناؾ ہے(،حکیم جالنیوس،فرینک،ا

،والین،مسزمُور،سباستین ۔ )رے خانداؿ کے آثار( س

ی

س

 میڈلین،ڈی

 ازازؿ،مہرباؿ آدمی،بوڑھا ۔ )تحویل( پرندے،دوچھوٹی بچیاں،نوروز،

جمعرای  کی اماں ،املے خاں ،فلک آرا شہزاد ،دروغہ نبی بخش،دروغہ احمد لی  خاں 

،سلطاؿِ عالم،محرؾ لی ،میرداؤد،درشن سنگھ،مرازرب  لی  صاحب،منشی ظہیر الدین 

 طاؤس چمن کی مینا() صاحب،منشی امیراحمد،چھوٹے میاں ،مدارالدوہ  بہادر ۔

 منہ بولا باپ،جہاز،نئی ماں ،بی بی،پریا)بی بی کی بیٹی( ۔ )شیشہ گھاٹ(

  کلاہ ،اماں ،حسنیٰ،لاڈہ  ۔ )گنجفہ(
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 مفلروالا،غیاث،ایاز،رحمت اللہ،خیرات خاں ،ہاجرہ بیگم،شمیمہ ۔ )بڑاکوڑاگھر(

نفیسہ ۔ )جانشین(رتیک،طاہرہ بی بی ۔ )پاک ناموں والاتھرو(مولو  

نورمحمد،رمضانی،مولو  سید محمد،حکیم لی  افضل خاؿ،مولو  سید ین،غ عرػ 

میرؿ،مشہد  آغا،حکیم غاز  الدین صاحب،دروغہ رسوؽ بخش،حکیم نبا،حکیم 

 مرزامحمد لی ،امظم لی  ۔ )دستِ شفا(کتاب دار،دفتر ،نامی صاحب ۔ )کتاب دار(

ٹی خاہ ،اینہ،،ملک صاحب مرادمیاں ،بڑ  بیگم،بچپن ۔ )مسکینوں ام احاطہ(اچھن،چھو

غا صاحب،عالم نواب،حسن آرا)ازرا( ۔ )بگولا(محمدمیرصاحب،مالکی آ ۔ )دنباہ  گرد(

۔ )گلِ ‘‘ مشو،مشتاؼ’’صاحب،لی  ۔ )خالق آباد(بلراؾ،ثنا،بندگی بھیا،ازجدچچا،

ستارہ(مالک منشی،حاجی صاحب ۔ )صبورقبیلہ(بھکار ،ڈاکٹر صاحب،سردارپہلے والے 

یسکہ،زینت بیگم،چودھر بکار  امنا
مل
بلم وا بنجاروں ام  ؾ ہے،مختارصاحب،چھوٹی مالکن،

)دھوؽ بن(بادشاہ،شہزادہ،جماؽ آراشہزاد  ۔ تھا۔ چودھر 

 ۔ )خانہَ 

ی

ن
 
یسن
ص

ی

ی

)الاچابیگ(وزیر،بالن)اقباؽ جہاں (،جانی مرزا)کوچواؿ(،خلیفہ،

 وزیر(

 حواہ  جات وحواشی

   آی  ہیں کہانیاں سہیل وحید،نیّرمسعود،انٹرویو، "خواب میں ۔  ۱

  ۵۲،ص(ء4142لکھنؤ،اگست)۲۷،جلد۵"نیادور،شمارہ

 ۔ ۵۵۲ؿ(،ص     )اسلاؾ آباد،پورب اامدمی،س ناصرعباس نیر،"متن،سیاؼ اورتناظر" ۔   ۔ ۲

غزاہ  سکندر،"نیّرمسعود!معمہ یا حل ۔ سکندراحمدخاؿ"،انگریز  سے   ۔ ۳

 ۔ ۶۲۲ء(،ص4113دہلی،انجمن ترقی اردو)ہند(والائی،ستمبرنئی )۱۴۳ترجمہ،مشموہ ،ارُدوادب،شمارہ

سہیل وحید،نیّرمسعود،انٹرویو، "خواب میں آی  ہیں کہانیاں   ۔ ۴

  ۵۲،ص(ء4142لکھنوَ،اگست)۲۷،جلد۵"نیادور،شمارہ

 


