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ز لکھنوی اور محشر 

 

ل لکھنویعزی 
 
لکے نعتیہ قصائد کا فنی وفکری تقاب

ززلللللللل

 

 
د احمدعاج لنوی 

 صدر شِعبہ اردولللل  ل

 کالج پ اک پتن

ٹ

 
 گریجوای

ٹ

دیہ پوس زی 

 

لگورنمنٹ ف

:Abstract 

Aziz Lakhnawi and Mehshar Lakhnawi are well 

known Qaseeda Nigar of twentieth century. All 

artistic needs of Qaseeda Nigari are fulffilled in their 

Qasaaid-e-Naat. In Tashbeeb, mostly they have dealt 

with theme of love and in Madah we can find out the 

reflection of physical beauty of Holy Prophet(PBUH) 

and Seerat u Nabi.Dramatic style, picturesque 

descriptions,use of hyperbole, taghazzul, poetic 

sublimity, elevated thoughts and simple Radeef are 

the major features of Aziz Lakhnawi's Qasaaid e 

Naat. On the other hand Mehshar Lakhnawi has 

ornamented his Oasaaid with intensity of love, 

fourceful feelings, rich tone, long verses and 

complex Radeef. He is well aware of distinctive lines 

of the concepts of Tuheed and Risaalat, In Husn e 

Talab, Mehshar has given vent to his personal 

aspirations but Aziz Lakhnwi is objective in his 

approach. He has prayed for the betterment and 

zenith of Islam and muslims.Diversity of 

thought is also one of major traits of his work . 
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لعزی 

ل

اعری کی ای  گراں مایہ صنف ہے جس میں شعرا کواپنی قادرالکلامی اور ل

 

قصیدہ اردوش

 کائنات 

ئ

 

ز دکھانے کا موقع ملتا ہے؛اس طرح اس میں احوالِ ذات سے مشاہدہ
 
جودت ِطبع کے جوہ

کی حیثیت “ شہنشاہِ اقلیم ادب”ق میں قصیدے کو کے در وا ہوتے دکھائی دیتے ہیں۔ ادبیاتِ مشر

امل تھااور وہاں اس کے 

 

حاصل ہے۔قصیدے کا آغاز عربی سے ہوا۔قصیدہ عربوں کے خون میں ش

لپ اقاعدہ مقابلے ہوا کرتے تھے۔ بقول ڈاکٹر ابو محمد سحر:

ا ”

 

ز سال شعرا کا جمگھٹ ہوا کرپ
 
عکاظ کے میلوں میں ہ

تے تھے۔ ان میں تھا۔ جس میں وہ اپنے قصیدے سنا

ا تھا کہ 

 

س  سے اچھے قصیدے کو یہ شرف عطاکیا جاپ

زاں 

 

آبِ زر سے لکھ کر خانہ کعبہ کے دروازے پر آوای 

 جاہلیت میں ایسے سات 

ئ
 

کر دیتے تھے۔ زمان

قصیدے کہے گئے تھے۔ یہ قصیدے سبع معلقہ، سبع 

و ط کہلاتے ہیں۔
م
لس

ا ا ل(۱“)مذہبات پ 

 ولادت سے بہت پہلے لکھاجا چکا تھا۔آپؐ کی حیات عربی میں نعتیہ قصیدہ آنحضرتؐ کیل

دہ حضرت آمنہ بی بیؓ، کے اشعار آپؐ کی ولادت کے موقع پر ملتے ہیں۔اس کے بعد  میں والدہ ماج 

ان میں اشعار کہے۔ عربی میں کعب 

 

زیش کے سامنے آنحضرتؐ کی ش

 

ؓ نے سرداران ف جناب ابوطال 

زدہ جو؛ اب  ل”بن زہیرؓ کا قصیدہ ی 

 
 

ام سے معروف ہے خاصی شہرت کا حامل “ سعاد قصیدہ پ ای

 

کے پ

ام نماپ اں ہیں۔ 

 

،عبداللہ بن رواحہؓ اورخلفائے راشدینؓ کے پ

ؓ

 

 
ای

 

ہے۔ اس کے علاوہ حسان بن پ

زات عہدِ موجود کے قصیدہ 

 

زدہ لکھا جس کے ای عربی ہی میں امام شرف الدین بوصیری نے قصیدہ ی 

 ہیں۔اس کے علاو

 

 انی فارسی قصیدہ نگاروں پر بھی دیکھے جا سکت

 

زدوسی،انوری، خاقانی،جامی اور ق

 

ہ ف

ام 

 

ا ہے۔ انوری کا پ

 

ام ہیں۔ انوری کا شمار فارسی کے صف اول کے شعرا میں ہوپ

 

نگاری کے نماپ اں پ

ا ہے۔)

 

زدوسی اور سعدی کے ساتھ لیا جاپ

 

ل(۲فارسی کے پیغمبرانِ سخن میں،ف
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اہ، سودا، مصحفی، ممنو  ل

 

ن، مومن،غلام امام شہید، اردو میں نعتیہ قصیدہ قلی قطب ش

 پہنچا۔ 

 

ا ہوا بیسویں صدی ی

 

ز شکوہ آپ ادی اور محسن کاکوروی سے ہوپ  

 

 علی شہیدی، م

 

کرام

اقدین قصیدے کی موت کا اعلان کرچکے تھے۔ یہ پ ات کسی ۱۸۵۷

 

 ِ آزادی کے بعد پ

 

 
ء کی ج

اہی درپ ار رہا اور نہ صلہ کا وسیلہ تو قصیدہ کیسے

 

 ہے کہ نہ ش

 

 درس

 

اا۔ اس سلسلے میں ڈاکٹر  حدی

 

 ن
پ

 

 ن
پ

لسلیم اختر رقم طراز ہیں:

اہ رہے اور نہ ہی درپ ار تو قصیدہ میں ”

 

  نہ پ ادش
 

اب ج

ان و شکوہ والا اسلوب اور مبالغہ پر 

 

مدح کا قدیم انداز، ش

اہم اب بھی قصیدہ گوئی ملتی 

 

زار پ ائی پ

 

مبنی مدح متروک ف

ل(۳“)ہے مگر پ ااندازِ دیگر۔

ز ٹھہری۔یہ سلسلہ الحمدللہ پہلے  ل

 

 قصیدہ گو شعرا کی توجہ کا مرک

ؐ

 

ایسے میں پ ارگاہِ رسال

بھی جاری تھا اور اب بھی جاری ہے مگر مغلیہ سلطنت کے خاتمے سے یہ پ ات طے ہو گئی کہ مستقبل 

 زندہ رہے گی۔ 

 

لمیں یہ صنف جناب رسول کریمؐ کی عظمت مدار شخصیت کی بدول

ام ل

 

ز لکھنوی اورمحشر لکھنوی کے پ

 

بیسویں صدی کے نعتیہ قصیدہ نگاروں میں عزی 

 سخن کے حامل ہیں۔اُن کے مرصع اسلوب پر لکھنوی 
ِ

 

 ہیں۔ اُن کے قصائد کلاسیکی رن

 

سرفہرس

 ہیں۔اُن کے قصائد کی ای  خصوصیت یہ بھی ہے کہ یہ عشق و وارفتگی 

 

زات بخوبی دیکھے جا سکت

 

ای

لگئے ہیں۔  میں ڈوب کر لکھے

ام مرزا محمد ہادی ہے وہل

 

ز لکھنوی کااصل پ

 

ء کو پیدا ہوئے۔اُن کے خاندان ۱۸۸۲عزی 

ا تھا۔ وہ بھی دینی ودنیاوی تعلیم سے آراستہ ہوئے۔ اُن کی شعری 

 

میں علم و فضل کئی پشتوں سے چلا آپ

ز اُن کے قصائد پر ہے۔)

 

 قصائد (۴عظمت کا دارومدار زپ ادہ ی

ئ

ئ

عہ

میں نو نعتیہ “  ولاصحیفۂ”اُن کے مجمو

  کہ محشر لکھنوی کے نعتیہ قصائد کی تعداد گیارہ ہے اور اُن کے مجموعے کا 
 

امل ہیں ج

 

قصائد ش

ام

 

ہے۔دونوں قصیدہ نگاروں کے مابین کچھ فنی و فکری مماثلتیں موجود ہیں جن میں “ شفیع محشر”پ

ز لکھنوی

 

ابیب کے مضامین کی مثال دی جا سکتی ہے۔ عزی 

 
 

کے ہاں تشبیب میں عام  س  سے پہلے ت

امیہ، چمن میں پھولوں کی عطربیزی، صحن چمن کی صفائی اور روئے 

 

طور پر بہار کا موسم، اس کی قوتِ پ

دی: زات کا ذکر ملتا ہے۔ بقول علی جواد زی 

 

لزمیں پر بہار کے ای
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 و ں میں بہاریہ،حکیمانہ، اخلاقی اور ”
 ب
ن پ

 

ش

 

ت

ز کی 

 

عزی 

ہیں لیکن عاشقانہ سبھی طرح کے مضامین درج ہوتے 

ز زور آہنگ تغزل پر دپ ا گیا ہے جو قدیم عربی 

 

زپ ادہ ی

ا ہے۔

 

ل(۵“)قصائد کی پ اد دلاپ

ادر تشبیہات سے کام لیتے ہیں۔ انُ کے ہاں بہاریہ ل

 

ز لکھنوی بہار کی منظرنگاری میں پ

 

عزی 

ازک خیالی کے حامل ہوتے ہیں۔ جو ش گل اور جوشِ نمو کے حوالے سے پیش کردہ اشعار 

 

مضامین پ

زجیحی بنیادوں پر  میں

 

زئیات کو ی

 

 
ز ج

 

مبالغہ آرائی کا اہتمام موجود ہے۔وہ گلشن میں بہار کی آمد کی تمام ی

پیش کرتے ہیں۔ اُن کے ہاں اشجار کی بلند قامتی، دامنِ کوہسار کی رنگینی اور بساطِ خاک پر سبزے کی 

ز ٹھہری ہیں۔دوسرے الفاظ میں انھوں نے محاکا

 

تی اسلوب میں بصری کروٹیں اُن کی توجہ کا مرک

زمائیں:

 

لتشبیہات کا جو اہتمام کیا ہے وہ جاذبیت کی خوبی سے مالامال ہے۔مثال ملاحظہ ف

اط فصل ربیع و بہار عام الفیل

 
 

 ت

ساار
کہ
 بساط سبزہ و گل کار دامن 

 

 زوال بہمن ودے جوش موسم اردی

امیہ و سر بلندیِ اشجار

 

 کمال پ

 

 کہاں ہو کون سے گوشوں میں ہو ذرا نکلو

ا اولی الابصار!  نظارہ پ 
ِ  
 جہاں ہے قاب

 

زوش ہے گوپ ال

 

 میں کیا کہوں سبدگل ف

ا بوسعت انظار

 

 جہانِ بوقلموں پ

 

 یہ جوش ہے کہ ذرا چھیڑے تو خوں دے دے

زخار
 
 زمیں پہ خود رگ سودا ہے نشتر ہ
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 بساط خاک پہ لیتا ہے کروٹیں سبزہ

 (۶کہ مست خواب جوانی ابھی ہے فِصل بہار)

ل

  بہار کی منظرکشی کرتے ہیں تو اپنے بیانیے میں ای  تسلسل کی کیفیت  محشر لکھنویل
 

ج

زئیات نگاری کی 

 

 
پیدا کرلیتے ہیں۔ منظر کے ای  ای  پہلو پر اس طرح توجہ صرف کرتے ہیں کہ ج

اثیر دو چند ہو جاتی ہے۔ بہار کا نقشہ کھینچنے کے لیے انھوں نے بھی تشبیہ کا استعمال کیا۔ مضامین میں 

 

پ

زھ کر ہے۔ اُن کی تشبیہات فطری  اگرچہ

ٹ

زز سے کہیں ی 

 

تکرار ہے لیکن زورِ بیان اور مبالغہ کا عنصر عزی 

 کی تکنیک زپ ادہ مرغوب ہے۔۔ مثال میں یہ اشعار دیکھیے:
 
لہیں۔ اس کے علاوہ انھیں تقاب

 نمو کے فیض سے اشک نہال پ ار آور ہے

 بگولہ سرو قد اُٹھتا ہے جو خاک بیاپ اں کا

ل

 حنائی سےروسان چمن نے

 

  شوخی دس

 ٹھنڈا کر دپ ا لعل بدخشاں کا

 

 چراغ رن

ل

زاج پ ادِ صرصر کی روش میں اعتدال آپ ا

 

 م

اں کا

 

زہمی زلف جاپ  اڑا عالم سے شکوہ ی 

ل

 کی

 

زیبی اپنے قام

 

 ہے کہ بھولے دل ف

 

 قیام

اں کا

 

 
 نظارہ کرنے آئے تھے حسین اشجار ب

ل

ز پر

 

 بچھی جاتی ہیں نظریں عاشقوں کی سنبل ی

 اب کس کو ہے نظارہ زلف پریشاں کا دماغ

ل
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 نے کیا ہے موم سے بھی نرم آہن کو

 

 
 رطوی

 سے رگِ جاں کا)

 

 (۷بہت مشکل ہے کٹنا تیغ قاب

ل

اعر کو اپنی پسند کے موضوع پر اپنی سخن ل

 

ا ہے جس میں ش

 

تشبیب قصیدے کا وہ حصہ ہوپ

ز دکھانے کا موقع ملتا ہے۔ اس میں شعرا اپنی زپ ان دانی،
 
علمی اصطلاحات، جودت طبع  وری کے جوہ

زہ کرنے کے لیے مختلف مہارتیں استعمال کرتے  دکھائی دیتے ہیں۔ انھیں 
 
اور قادرالکلامی کا مظاہ

ز شکوہ آپ ادی نے اپنے نعتیہ قصیدے میں   

 

مہارتوں میں ای  بحث ومناظرے کا اندازبھی ہے۔ م

ز لکھنو

 

  کہ عزی 
 

ی کے ہاں حسن و عشق ہستی وموت کے مابین خوب صورت مناظرہ پیش کیا ج

میں انھوں نے حسن و عشق کو حقیقی ومجازی “ حسن و عشق”کے درمیان مکالمہ موجود ہے۔ قصیدہ 

دونوں سطح پر پ اہم مکالمہ کرتے ہوئے دکھاپ ا ہے۔ حسن وعشق کی یہ داستان ازل سے آغاز ہوتی ہے 

 پہنچتی ہے

 

اریخی حوالوں سے ارتقائی سفر کے ساتھ سفرِ معراج ی

 

۔ مکالمہ، کہانی اور ڈرامہ کے اور پ

دپ ات داستان کا روپ لیے ہوئے ہیں۔اس حوالے سے چند اشعار ملاحظہ ہوں:

 

لملے جلے منظوم ج 

ازش ہے مجھ پر ماہ کنعاں کو 

 

 کہا یہ حسن نے پ

زم زلیخائی

 

 کہا یہ عشق نے ہوں زینت ی 

ل

  وعشق ہے تجھ میں
 
ی ز

 

 کہا یہ عشق نے خوئے ف

اشکیبائیکہا یہ حسن نے ہے تجھ میں 

 

 خوئے پ

ل

 کہا یہ عشق نے پیغمبری موسیٰ کو دی میں نے

 (۸کہا یہ حسن نے وہ آگ تھی میری ہی سلگائی )

ل

 لیے ہوئے ہے نیز اس میں ہجر ووصال کے دل ل

 

حسن اور عشق کا یہ مناظرہ تمثیلی رن

امل ہیں۔یہاں عہد و پیمان کی کیفیات کا ذکر رواں اسلوب میں ملتا ہے۔ آ

 

دپ ات ش

 

ز میں گداز ج 

 

ج

لعشق حسنِ مجازی کو قلب حیدری میں ملنے کو کہتا ہے۔ اس پ ارے میں اشعار دیکھیے:
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  پ اس کی پ اتیں 
 

 زپ ان عشق پر جاری ہوئیں ج

 کہا حسن حجازی نے بہ انداز مسیحائی

ل

  کامل
 

 نبوت کو مری گزریں گے پ ارہ سال ج

 ملوں گا تجھ سے پھر اک مرتبہ اے میرے شیدائی

ل

 منزل کہاں ہے تیری اے بے خود!مگر یہ تو بتا 

 پیمائی

 
 

 تجھے تو رات دن رہتا ہے ذوقِ دس

ل

 کہا یہ عشق نے منزل مری ہے قلب حیدر میں

ا ہوں سیر عالم توحید و یکتائی )

 

 (۹وہیں کرپ

ل

ز لکھنوی کی نکتہ رسی کا منھ بولتا ثبوت ہے۔ انھوں نے اس پر فخر کرتے ل

 

یہ مناظرہ عزی 

ز مصرع کو الہا
 
 تغزل ہوئے اس کے ہ

 

زار دپ ا ہے۔ اس قصیدے میں اُن کا اسلوب رن

 

می اور القائی ف

زز کی قصیدہ نگاری پر حاوی ہے۔

 

 اصل میں عزی 

 

ا ہے۔ یہی رن

 

لمیں ڈوپ ا ہوانظر آپ

میں حسن و عشق کی صفات بیان ہوئی ہیں۔ “ لوحِ محفوظ”محشر لکھنوی کے قصیدےل

زاں” ہے البتہ اس میں مکالمے کے بجائے بیانیہ انداز اختیار کیا گیا

 
 

میں انھوں نے گل و “ بہار بے ج

 ہے۔ ان میں زوربیان 

 

 
ً چ اا

 

 ن
سپ

 

ت
بلبل کے مابین مناظرہ پیش کیا ہے۔ اُن کے مکالموں کی بندش 

 میں جو مکالمے کہے ہیں وہ گل 

 

اور جوش کی کیفیت ہے۔ بلبل نے اپنی تعریف میں اور گل کی مذم

ل۔مثال دیکھیے:کے مکالموں سے زپ ادہ فطری اورجاندار ہیں

 کہا بلبل نے گل سے اوپریشاں حال ودل خستہ! 

 مان لوں اپنا بھلا میں تجھ کو کیوں کر سے 
 
 مقاب

ل
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اعرانہ کو

 

 دعا دے خوبی وحسنِ کلام ش

ز سے وئے دل ی 
ُ
 ر

 

 تعلی کی، ملاپ ا تجھ کو رن

ل

زے عارض پہ صرصر کے طمانچوں کی

 

 یہ سرخی ہے ی

اک میں ہے جور چرخ کینہ پرو

 

زا دم پ

 

 ر سےی

ل

ا ہے

 

 رہائی ہوتے ہی پ ازاروں میں تشہیر ہوپ

زگشتہ مقدر سے دا محفوظ رکھے ایسے ی 

 

 ج

ل

ز دل کو
 
 حقیقت کیش ہ

 

 جگاتی ہے مری پ ان

الہ کم نہیں اللہ اکبر سے

 

 سحر دم میرا پ

ل

زمے میرے جو صحرا میں 

 

زی دکھائیں زم

 

 دل آوی 

 ں کی آواز آئے پتھر سے)

 

 
 (۱۰تعجب کیا کہ تعری

 

ز دپ ار کے شعرا کا مرغوب موضوع رہا ہے۔ قصیدے میں عا
 
ز دور اور ہ

 
شقانہ مضامین کا بیان ہ

 میں حاضر ہو کر جو قصیدہ پڑھا تھا اس میں اس کی 

 

دم

 

حضرت کعب بن زہؓیر نے آنحضرتؐ کی ج

کی خوب صورتی، اس کے ہجر اور داخلی گداز کے علاوہ اونٹنی کی رفتار کا ذکر بھی ہے۔ “ سعاد”محبوبہ

ز لکھنو

 

ی کے نعتیہ قصائد کا غال  رجحان بھی عاشقانہ مضامین کی طرف ہے۔ اُنھوں نے محبوب عزی 

کے انداز دل رپ ائی،شیریں سخنی، بے نیازی اور ظلم وستم کے ای  ای  پہلو کو موضوع بناپ ا ہے۔ اس 

زے مشاہدے کے بعد کیا 

ٹ

 میں محب ومحبوب کے احوال کا موزانہ انھوں نے ی 

 
 

زق

 

  ف

 

کے علاوہ س

ل زاری کے س    ہے۔ ای 

 

طرف محبوب محفل طرب سجائے بیٹھا ہے تو دوسری طرف عاشق بے ف

 کی 
 
ز نے تقاب

 

سینہ کو بی پر مائل ہے۔ محبوب محوخواب ہے مگر عاشق کی اختر شماری جاری ہے۔ عزی 

 بھی بھرے ہیں۔ اس پ ارے 

 

دپ ات نگاری اور منظرنگاری سے رن

 

جو فضا قائم کی ہے اس میں ج 

ل:میں یہ اشعار دیکھیے
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 رخ کسی کا کھینچ لاپ ا ہے

 

لوہاں پھولوں کو رن

 پہ گلکاری

 
 

زق

 

لیہاں ہے خون دل سے بستر ف

ل

از ہوتی ہے

 

لوہاں سرمہ کشی ہنگام خواب پ

لگلوگیر اس طرف اپنی صدائے گریہ و زاری

ل

الہ ہائے دل کو شوق آسماں گردی

 

لیہاں ہے پ

زاکت کو ادھر آواز سے ہے میری بیزاری

 
 

لی

ل

زدا 

 

ا ہےوہاں امروز و ف

 

لوصل کے وعدوں پہ ہوپ

ارے کٹ رہی ہے زندگی ساری

 

لیہاں گن گن کے پ

ل

اروں کی مست خواب آسائش

 

لوہاں وہ چھاؤں میں پ

 محو بیداری)

 
 

زق

 

دائے ف

 

ل(۱۱یہاں لذت کش ای 

ل

زہ کار کے تمام ل

ئ

 عشق کے دای

ئ

ئ

شفہ
فل

ز عاشق، محبوب اور 

 

محشرلکھنوی کے ہاں بھی زپ ادہ ی

ز ُ
زاری کا احوال انھوں عناصر اور متعلقات کا بیان ی 

 

دہ عاشق کی بے ف ز انداز میں موجود ہے۔ ہجر گزی 

 

ای

دپ ات غم کے 

 

ز کشی ج  نے اپنی ذات کے حوالے سے پیش کیا ہے۔ اُن کے ہاں غم زدہ عاشق کی تصوی 

لرنگوں سے کی گئی ہے۔ اس حوالے سے چند اشعار دیکھیے:

از ہو کر یہ کیسی نیند آئی کب اُٹھو گے

 

لقتیل شمشیر پ

ا تو محو خواب عدم سے پوچھو اگر ہو

 

لامکان میں جگاپ

ل

ل

 
 

زق

 

ام ف

 

لدل شکستہ کی لاش چپکے سے کیوں اٹھائی تھی ش

لبتائیں گے خاک ہنسنے والے یہ راز ارپ ابِ غم سے پوچھو

ل
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 ہے بھی پ ا نہیں ہے

 

 
 میں خیری

 
 

زق

 

  دل کی ملال ف
 
لغری

لکہاں سے اشکوں میں آئی سرخی یہ جوشش چشم نم سے پوچھو

ل

اں کا رخ سے اُٹھنامیان محفل تھا

 

 نقاب جاپ

 

ل اک قیام

ل(۱۲ہمیں نے دیکھے ہیں یہ کرشمے جو پوچھنا ہے تو ہم سےپوچھو)

ل

ز ل

 

 کرنے کے لیے فلسفیانہ انداز بھی اختیار کرتے ہیں۔ عزی 

 

 
ای

 

تشبیب میں شعرا اپنا ہنر پ

ل  ہی وحدت لکھنوی نے حسن و عشق کی فلسفیانہ تفسیر کرنے کی سعی کی ہے۔ وہ حسن و عشق کو ای 

زی عشق کی نیرنگیوں سے مختلف ہیں 
 
کے دو دھارے تسلیم کرتے ہیں۔ اگرچہ حسن کی صفات ظاہ

زدی  ای  مقام پر ان میں اتحاد کی کیفیت پ ائی جاتی ہے۔ اشعار دیکھیے:

 
 

لمگراُن کے ی

اہد وحدت نے پ اندھی ہے ہوا ایسی

 

لجمال ش

ز اک ذرہ صحرا سے
 
ا ہے دل بن بن کے ہ

 

لاڑا جاپ

ل

لعشق میں اک اتحاد معنوی پ اہمہے حسن 

ز ہوئے ہیں ای  درپ ا سے)
 
زآمد دونوں یہ گوہ ل(۱۳ی 

ل

محشر نے محبوب اور روح کے تعلق پر فلسفیانہ نظر ڈالتے ہوئے ان کی صفات بیان کی ل

دائی 

 

  کہ محبوب کی صفات میں ساری ج
 

زدی  روح کی ای  صفت امر ربی ہے ج

 
 

ہیں۔ اُن کے ی

زماہے۔ یہاں محبوب اپنی

 

حقیقی صفات یعنی بے نیازی، ستم ظریفی اور کج ادائی کامظہر بھی ہے  کارف

 ہے 

 

زکات کا کہ جن کی رسائی وہاں ی اور محبوب کنایہ بھی ہے،جناب رسول کریمؐ کی ذات پ ای 

جہاں حضرت جبرائیل امیں کے پر جلتے ہیں۔ الغرض محبوب اور روح کے پ ارے میں اہلِ عقل کے 

 کو

 

لمحشر نے عمدگی سے موضوع بناپ ا ہے۔ مثالیں دیکھیے: نظرپ ات اور اُن کے مباج

اطقہ کا روح کو سمجھا

 

لمرادف کوئی نفس پ

دائی ہے  ج 

 
 

 اجل محبوب سے وق

 
 

لکہیں وق

ل
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اہی دی اگر اقلیم پیکر کی

 

لاسے فطرت نے ش

لتو اس کے در پہ عالم فخر سے محو گدائی ہے

ل

ل

 

اویلات معنی ی

 

لعروج روح کی بس حد ہے پ

 رسائی ہےملک کے پر جلیں 

 

لمحبوبؐ کی واں ی

ل

لپئے روح امر ربی صرف اک تعریف اجمالی

دائی ہے)

 

 میں ج

 

ل(۱۴پئے محبوب تفصیلات مدج

ل

ا ل

 

ز کی نسبت محشر کا پلہ بھاری نظر آپ

 

ا ہے جس میں عزی 

 

ز کا مرحلہ آپ

 

تشبیب کے بعد گری 

ز کیا ہے مگر بعض جگہ خاص اہتمام کر

 

ز نے بعض مقامات پر تو عمدہ گری 

 

تے نظر نہیں ہے۔ عزی 

ا ہے۔ ایسا کرنے سے انُھیں 

 

امل کرپ

 

آتے۔ اس کی ای  وجہ مدحِ رسولؐ میں منقبت کے مضامین ش

ا پڑا جس سے وہ چاشنی اور دلکشی جو نعتیہ قصیدے کے حسن کے لیے ضروری ہے 

 

ز لاپ

 

دو تین پ ار گری 

ز نظرآتی ہے۔ اس حو

 

زی گری 
 
الے سے ماند پڑتی نظر آتی ہے۔ ولادت نبیؐ کے قصیدے میں دوہ

زمائیں:

 

لڈاکٹر محمد کمال الدین کی رائے ملاحظہ ف

زیں نہیں ملتی ”

 

زوں کے اچھی گری 

 

ز کے یہاں سوائے چند گری 

 

عزی 

زوں پر خاطر خواہ توجہ صرف بھی نہیں کی 

 

ہیں اور انھوں نے گری 

ل(۱۵“)ہے۔

زکشش اور ہم ربط واقع ہوئے ہیں۔ ای  قصیدے ل ُ
ز کے اشعار زپ ادہ ی 

 

محشر کے ہاں گری 

زے دل کش انداز  میں

ٹ

محبوب اور عاشق کی محفل کا احوال پیش کرتے ہوئے عاشق کی زپ ان سے ی 

ز کیا ہے:

 

لمیں یوں گری 

ال

 

لادائے غیض پر ارمانوں کا پ اں خون ہو جاپ

اں کا

 

از جاپ

 

ا پ

 

 جفا کو شوخ کرپ

 

لوہاں رن

ل
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لادھر سے بسمل تیغ تبسم ہو کے یہ کہنا

زداں کا

 

لذرا پھر مسکرا دے واسطہ محبوب ی 

ل

  معراج میں جس پر  وہ

 

لمحبوب حقیقت داں س

زانہ راز سبحاں کا  )

 
 

ل(۱۶نچھاور ہو گیا سارا ج

ل

ا چاہیے۔ اس ل

 

زی حصہ مدح ہے جو ممدوح کے مرتبے کے مطابق ہوپ

 

قصیدے کا مرک

ز 

 

اکہ اسلوب میں ای  ہموار فضا قائم رہے۔ عزی 

 

کے علاوہ اس کا اسلوب تشبیب سے ہم آہنگ ہو؛ پ

ر بلند تخیل اور زورِ بیان کی خصوصیت سے مالا مال ہیں۔ مدح کے حقیقی کے ہاں تشبیب کے اشعا

زار رکھا ہے مگر تخیلاتی مضامین میں وہ 

 

زف مضامین میں انھوں نے رفعت خیال اور جوشِ بیان کو ی 

زپ ادہ کامیاب دکھائی دیتے ہیں۔ جہاں وہ کسی واقعے کو منظوم کرتے ہیں تو اُن کا اشہب اسلوب 

ا ہے۔ قصیدے کے جوش و

 

زوش سے کنارہ کرکے مثنوی کی رواں دواں وادیوں کی سیر کو نکل جاپ

 

ج

میں مکالمے اور “ بہارربیع”اور ولادت کے حوالے سے کہے گئے قصیدے“ حسن وعشق”

ابیب عاشقانہ 

 
 

ز کے نعتیہ قصائد کی اکثر ت

 

واقعات کے حامل حصّے مثنوی کا انداز لیے ہوئے ہیں۔ عزی 

 غزل 

 

 مدح کے حصّے میں بھی غال  ہے۔ ہیں جو انھوں نے رن

 

حسن ”میں کہی ہیں۔ یہی رن

ل”، “سرجوش حرا”، “معراجیہ”، “وعشق

 

میں غزلیہ انداز کی واضح “ مراہ الضا”اور “ شمع رسال

ا ہے مگر نعت 

 

ا نظر آپ

 

 تشبیب کے مضامین کے ساتھ تو میل کھاپ

 

جھلک دیکھی جا سکتی ہے۔ یہ رن

د ا۔ مثال میں کے لیے عہدِ موجود میں اسے پسندی 

 

سے یہ “ سرجوش حرا”ہ نظر سے نہیں دیکھا جاپ

لاشعار دیکھیے لیکن ان کی ردیف بے ساختگی کی دلیل ہے:

ا

 

لدل کے زخموں پہ نمک یوں نہیں چھڑکا جاپ

 والے

 

خ پہ نقاب اپنی ملاج
ُ
لڈال دے ر

ل

دبۂ

 

ابہ حجاب قدرت لے گیا ج 

 

لدل پ

  وصلت والے

 

لپھر بھی پردے میں رہے ہیں س

ل
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ان خود آرائی بھی حسن اور

 

لحسن میں اک ش

 وحدت والے

ئ

 

لجان دیں تجھ پہ نہ کیوں پردہ

ل

لراز دارانِ محبت سے بیاں کر دینا

ل(۱۷تم سے معراج میں جو کچھ کہیں خلوت والے)

ل

ز ل

 

محشر کے نعتیہ قصائد میں اسلوب کی ہم آہنگی کی صفت موجود ہے۔ وہ شروع سے آج

 قصید ے کی روانی اور جوش کو ٹوٹنے 

 

میں بیان کی سادگی اور “ قندیل عرش”نہیں دیتے۔ ی

زار رہتا ہے۔ اسی طرح 

 

زف  ی 

 

اثیر کا “ معراج شوق”تسلسل اخیری

 

کا طرز بیان مرصع اور غنائی پ

ز پورے قصیدے میں دکھائی دیتا ہے۔ 

 

ای

 

لحامل ہے اور یہ پ

زجمان ہے مگر اُن کے ہاں ایسے ل

 

ز کا اسلوب اگرچہ سادہ اور غزلیہ آہنگ کا ی

 

الفاظ، عزی 

زاکیب، تشبیہات اور علمی اصطلاحات استعمال ہوئی ہیں کہ کہیں کہیں عام قاری کے لیے وہ 

 

ی

 و ں میں نظر آتی ہے۔اس کے علاوہ 
 ب
ن پ

 

ش

 

ت

ز اُن کی 

 

ا ہے۔یہ مشکل پسندی زپ ادہ ی

 

اسلوب مشکل ہو جاپ

لاتے ہیں  وہ تلمیحات کا خوب صورت استعمال کرتے ہیں اور علم نجوم کی اصطلاحات کو بھی کام میں

لجو عام قاری کی ذہنی سطح سے بلند ہیں:

لعروج پ ادہ پرستی کا ہے یہی ہنگام

 و سیار

 

 
زج سعد میں ہیں س  ثوای لکہ ی 

ل

زج میں ہے   ہے قوس میں مریخ اپنے ی 

 

لذی

لقمر ہے اول میزاں میں آج آئنہ وار

ل

زج حمل میں ہے طلعت خورشید لادھر توی 

ل(۱۸شکم ہے آمنہ کا اس طرف تجلی زار)

ل
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محشر کے شعری اسلوب میں بیانیہ تسلسل اور روانی ہے۔ اُن کی طبیعت مشکل پسندی کی ل

زفع کے بجائے زپ ان و بیان کی چاشنی پر زپ ادہ توجہ صرف کرتے 

 

طرف مائل نہیں۔ وہ علمی ی

ز کی طرح مضامین کی وسعت اور بوقلمونی تو نہیں پ ائی جاتی مگر وہ 

 

نظرآتے ہیں۔ اُن کے ہاں عزی 

دبوں کو مہمیز لگانے کا فن موجود واضح تشبیہا

 

ت کا م میں لاتے ہیں۔ انُ کے ہاں بے ساختگی اور ج 

 مرغوب ہے۔ معراج کے حوالے 

 
 

دبے کی صداق

 

ہے۔ یوں لگتا ہے انھیں زپ ان کی صفائی اور ج 

لسے یہ اشعار دیکھیے:

زاق آ پہنچا اس ادا سے  ی 

 

دم

 

زھا کے جام شراب ج

ٹ
 
لج

ل کسی حسیں کاکہ اپنے حسن شباب پر خود دل آئے جیسے

ل

زھ آ حبیبؐ میرے

ٹ

لصدائیں حسن کرم کی آئیں کہ اور ی 

دپ ات دل نشیں کا

 

لبحد تکمیل ابھی نہیں ہے ارادہ ج 

ل

زل

 

لہوائے شوق کلام سن کر اُڑے تکلف کے پردے آج

ز بھی جن میں نہ تھا نہیں کا)

 

ل(۱۹چھڑیں وہ مقبول طبع پ اتیں ای

ل

ز لکھنوی کے قصائد میں موضوعات کا تنوع ل

 

اازًپ ادہ ہے۔ اُن کا تلمیحاتی نظام اُن عزی 

 

 ن
سپ

 

ت

د ایجادات کو کام میں لا کر ندرت فکر کا  دی  کی وسعت علمی کا غماز ہے۔ اس کے علاوہ وہ اپنے عہد کی ج 

عنصر پیدا کرلیتے ہیں۔ گوپ ا وہ اپنے گردو پیش میں معاشرتی تبدیلیوں سے آگاہ تھے اور اپنے گہرے 

 و مشاہدے کی بنا پر انھوں نے عام 

 
 

 پیدا کی ہے جس سے اُن کی ذہای

 

 
استعمال کی چیزوں سے شعری

ا ہے:

 

لجودت کا بخوبی اندازہ ہو جاپ

ل

ٔ

ز جلوہ
 
زقی قوت تیرے ہ لرنگیں میں ہے ی 

ل

ٔ

ل(۲۰ظلمت والے) کیا نہ کھینچ آئیں گے س  پردہ

ل
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ازہ

 

زنج و تیغ کے قصہ کو پھر کریں پ

 

لی

ل(۲۱سجے دوپ ارہ جو خاتون مصر کا پ ازار )

ل  

لعینک اندیشہ دیکھی حسن کی صورتلگا کر 

ل( ۲۲خیالات اور آئے دل میں سودائی تو سودائی )

ل

  کی ل

 

نعتیہ قصائد میں مدح کے پ اب میں س  سے اہم اور ضروری پ ات حفظ مرای

 نہ ہو اورساتھ یہ بھی ضروری 

 

ائبہ ی

 

پ اسداری ہے۔ نعت کا تقدس یہ ہے کہ اس میں شرک کا ش

ز ہوں تو وہ نعت کے ہے کہ منقبت کے مضامین سے پرہیز اگزی 

 

ا پ

 

  پیش کرپ

 

 کیا جائے۔ اگر مناق

ز نہ ابُھرے کہ نعت میں ای  

 

ای

 

 میں اس طرح رنگے ہوں کہ نعت کا حصہ معلوم ہوں۔ ایسا پ

 

رن

  موجود ہیں۔ مؤاخاتِ 

 

ز دونوں کے ہاں اہلِ بیت کے مناق

 

نیا پ اب شروع ہو گیا ہے محشر اور عزی 

زار دپ اتھا۔ اس حوالے سے اور واقعہ مدینہ کے موقع پر آنحضرتؐ نے حضر

 

ت علیؓ کو اپنا بھائی ف

  کی پ اس 

 

معراج کے حوالے سے دونوں شعرا کے ہاں اشعار موجود ہیں۔ محشر کے ہاں حفظِ مرای

دا تسلیم کرنے والے گروہ کو رد کیا ہے مگر 

 

داری کا اہتمام موجود ہے۔اُنھوں نے حضرت علیؓ کو ج

 معراج کے حوالے سے ساتھ ہی ساتھ انھیں فضائل حضر

ئ

ئ

قعہ

ت علیؓ پر اصرار بھی ہے۔ یہاں وہ وا

 بھی اپنے عقیدے کا اظہار کرتے نظر آتے ہیں۔ اشعار دیکھیے:

لدم وصل اضطراب دل بھی شرح شوق ہے گوپ ال

ل(۲۳مگر تسکین پ اطن کو صدا مانوس آئی ہے )

ل

 پہنچا

 

دا ی

 

  کے توسط سے ج

ئ

ای

 

لاپنے پ

دا ہو 

 

ا )کفر سمجھا جو نصیری کا ج

 

ل( ۲۴جاپ

ل

زلکھنوی کے ہاں بھی عقیدے کا اظہار ملتا ہے۔ انھوں نے اعتدال کی روش کو ل

 

عزی 

زی کا یوں عویٰ کرتے نظر آتے ہیں:
زای  زار نہیں رکھا۔ ای  جگہ وہ نبی کریمؐ اور امتی میں ی 

 

زف لی 
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ان و شوکت اسلام ہو جائے 

 

لدوپ الا کیوں نہ ش

ز کا ملے بھائی) زای    محمدؐ کو ی 
 

ل(۲۵علیؓ سا ج

ل

ز بھی محشر کی طرح نعت کے ساتھ منقبت علیؓ کا بیان ضروری خیال کرتے ہیں لیکن ل

 

عزی 

ا ہے اور وہ اس جوشِ محبت میں نعت 

 

ً زپ ادہ پ اپ ا جاپ اا

 

 ن
سپ

 

ت
ز کے ہاں منقبت کا جوش 

 

حقیقت یہ ہے کہ عزی 

لہو:کے موضوع سے پ ارپ ار ہٹتے نظر آتے ہیں۔ اس پ ارے میں ڈاکٹر کمال الدین کی رائے ملاحظہ 

زحضرت محمدؐ اور حضرت علیؓ ”

 

جوش عقیدت میں عزی 

  کاخیال 

 

کی مدح کو خلط ملط کردیتے ہیں اور حفظ مرای

بھی بہت کم کرتے ہیں۔ جہاں کہیں حضرت محمدؐ کی 

مدح کرتے ہیں کسی نہ کسی مشکل میں حضرت علیؓ کو 

ل(۲۶“)ضرور لاتے ہیں۔

ل”عہدموجود میں نعت کی تنقید کے آغاز میں ل

 

کی “ نعت”اور ماہنامہ “ نعت رن

ز رعنائی سے 

 

 ستائش ہیں جس کا نتیجہ یہ ہوا ہے کہ خالص نعت کی صورتیں اپنی تمام ی
ِ  
کاوشیں قاب

جلوہ گر ہو رہی ہیں۔دیگر اصناف یعنی نظم اور منقبت وغیرہ کے لیے الگ کتابیں چھپ رہی ہیں۔ 

  لکھنے کا رجحان

 

ز کے عہد میں نعت کے ساتھ ہی مناق

 

تھا۔ ولی دکنی کے ای  نعتیہ  محشر وعزی 

ز اور محشر 

 

 کی پیروی ہمیں عزی 

 

 
قصیدے میں خلفائے راشدین کے اوصاف بھی ملتے ہیں۔ اسی روای

 اپنے عقیدے کے مطابق نبھائی ہے اور 

 

 
کے نعتیہ قصائد میں نظر آتی ہے لیکن انھوں نے یہ روای

لصرف حضرت علیؓ کی منقبت کو پیش نظر رکھا ہے۔ 

ز اور محشر دونوں کو مدح کے مضامینل

 

 میں ولادتِ رسولؐ اور معراج النبیؐ کا موضوع عزی 

 ،
 
ا سے تقاب  

 

 

ز کے ہاں حضور نبی کریمؐ کی ذاتی صفات اور سراپ ا نگاری کے علاوہ ان

 

مرغوب ہے۔ عزی 

زآن اور سایہ مبارک کا بیان نظم ہوا ہے۔ انھوں نے ای  قصیدے 

 

ارع الاسلام”معجزات، ف

 

“ ش

ارے مغرب نواز طبقے کا بھی ذکر کیا ہے۔ انُ کی یہ صفت عصری میں یورپ کے مؤ
 
رخوں اور ہ

زات کی جھلک محسوس کی جا سکتی ہے:

 

اطر مدراسی کے ای

 

لشعور کی غمازی کرتی ہے اور اس پر ش
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لخالی مورخوں نے یورپ کے کیا لکھا ہے

لدیکھیں تو چشم دل پر عینک لگانے والے

ل

 پ از بندے

 

لاے روح ذی سکینہ، اے راس

ا نہ تو تو لاشے تھے یہ زمانے والے

 

لہوپ

ل

لتکبیر کی صدا کو دل سے کبھی سنا ہے

لمغرب کے فلسفے کا ڈنکا بجانے والے

ل

زآن دین حق کا وہ زندہ معجزہ ہے

 

لف

 تو مثل اس کا لائے نہ لانے والے

 

لاب ی

ل

لفاتو بسورۃ کا ج   اشتہار نکلا

ز ہوئے ادب کے درپ ا بہانے والے)

 

 
ل(۲۷عاج

ل

 اور سراپ ا محشر نے آنحضرل

 

، شفاع

 

 

 

، دین اسلام کی حقان

 

 

 

تؐ کی محبوبیت، نوران

نگاری کے علاوہ معجزات ولادت کو موضوع بناپ ا ہے۔ اُن کی مدح خلوص پر مبنی ہے اس میں انھوں 

ادر تشبیہات کے ذریعے آپؐ کی آمد کا خوب صورت مرقع پیش کیا ہے۔ 

 

“ قندیل عرش”نے پ

لکے حوالے سے چند اشعار دیکھیے:سے حضور نبی کریمؐ کی آمدمسعود 

لفطرت مبارک آمنہ خاتون کو سرمایۂ

دائی ہے

 

للیے ہیں گود میں بچہ کہ قبضہ میں ج

ل

زدان سے نکلا

 

 
زآن غیب کے ج

 

ا طالع کہ ف

 

لخوش

لمحمدؐ گود میں پ ا شرحِ علم کبرپ ائی ہے

ل
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لہو اروشن جہاں میں صاج  شق القمر آپ ال

لہےہنسی بے ساختہ افلاکیوں کے منھ پہ آئی 

ل

لمہ و خورشید آنکھیں مل رہے ہیں اس کے قدموں پر

ل(۲۸کہ جس کانقش پ ا مرآت حسن راہنمائی ہے)

ل

ز اور محشر کے قصائد عشق ل

 

ز ہے کہ عزی  اگزی 

 

مدح کے حوالے سے یہ عرض کر دینا پ

 کا اندازہ بخوبی 

 
 

ووارفتگی میں ڈوب کر لکھے گئے ہیں۔ اشعار سے شعرا کا خلوص اور عشق کی صداق

ا 

 

  درپ اری قصیدہ ہوپ
 

ہے۔ اس کا ای  ثبوت یہ بھی ہے کہ یہ قصائد ایسے دور میں لکھے گئے ہیں ج

اقدین قصیدے کی صنف کی موت کا اعلان کر چکے تھے یعنی یہ قصائد کسی 

 

نگاری دم توڑ چکی تھی اور پ

مستقبل دنیاوی صلے اور ستائش کی تمنا سے بے نیاز ہو کر لکھے گئے ہیں۔ یہ بھی ای  حقیقت ہے کہ 

 کرے گا کہ نئے دور 

 
 

زوغ پ ائے گی البتہ یہ فیصلہ وق

 

میں صنف قصیدہ اب نعت کے حوالے سے ف

ز اور محشر لکھنوی کے قصائد 

 

ا ہے۔ بہر حال عزی 

 

 اختیار کرپ

 

میں قصیدہ اسلوب اور طرزِ بیان کا کیا رن

لآنحضرتؐ سے والہانہ عقیدت کے مظہر ہیں۔

ز لکھنوی نے مردف اور غیر مردفل

 

دونوں طرح کے قصائد لکھے ہیں۔ اُن کی  عزی 

د بعثت”ردیفیں سیدھی سادی ہیں۔ اُن کا مختصر قصیدہ    کہ غیر “ نوی 
 

چوبیس اشعار پر مشتمل ہے ج

س  سے طویل ہے اور ای  سو اکیس اشعار پر مبنی ہے۔ محشر لکھنوی “ حسن وعشق”مردف قصیدہ 

ں نے مشکل ردیفیں اختیار کی ہیں اور کے ہاں س  سے طویل قصیدہ ای  سو دو اشعار کا ہے۔ انھو

زتنا  زہ کرتے ہوئے ان سے عمدہ مضامین نکالے ہیں۔ وہ ردیف کوخوبی سے ی 
 
اپنی قادرالکلامی کا مظاہ

کی ردیفیں اس ہنرمندی “ سے پ از آئے”اور “ سے پوچھو”،“محبوب کا”جانتے ہیں۔ اُن کے ہاں 

ل نہیں بنتی۔ چند اشعار ملاحظہ ہوں:اور سلیقے سے کام میں لائی گئی ہیں کہ داد دیے بغیر

 

 

کسی کے چہرے پہ کیوں ہے رونق، اڑا ہے کیوں رن

لرخ کسی کا 

امان پ ائے ہوؤں سے پوچھو، جفائے اہلِ ستم سے پوچھو 
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ل( ۲۹)

ل

لروح یوسف دیتی ہے مصر حقیقت سے صدا 

ز محبوب کا)
 
ل(۳۰اے محمدؐ! تو ہے بس مقصود ہ

ل

  
 

زآں کا ج

 

حاان عرب نے معجزہ ف
صی 
ف

لدیکھا

ل(۳۱تو اپنے دعویٰ طبع سخن گستر سے پ از آئے)

ل

ا۔ انھوں نے ای  دوشعر میں ل

 

حسن طلب میں محشر کے ہاں کچھ خاص اہتمام نظر نہیں آپ

ور رہنے کی دعا مانگی ہے۔ 
ُ
زادی سے د

ُ

ام

 

، چشم عطا اور پ

 

اور “ معراج شوق”مختصر طور پر توفیق مدج

 وصل

ئ

 

دن   کہ میں انھوں نے دعا کا اہتمام “ ج 
 

کیا ہی نہیں، اُن کی دعائیں ذاتی نوعیت کی ہیں ج

ز کے 

 

ز نے اسلام کی سربلندی طلب کرکے اجتماعی درد مندی کا ثبوت دپ ا ہے۔ اس کے علاوہ عزی 

 

عزی 

ابود ہونے کا بیان ہے۔انُ 

 

قصائد میں جامعیت ہے اور اس میں اسلام کے چمکنے اور کفر کے نیست و پ

جہاں انھوں نے دعا کا اہتمام کیا ہے اس میں اپنی جودت طبع کے کے ہاں فکری وسعت نظر آتی ہے 

ز دکھائے ہیں۔ چند اشعار ملاحظہ ہوں:
 
لجوہ

 ربط حسن وعشق کو پ اہم 

 

لجہاں میں ہے جہاں ی

 کہ عذر اسے

 

  ی
 

لتعلق روحِ وامق کو رہے ج

ل

ارہ چشم دلبر کا

 

 اش

 

  ی
 

پ ا ج
ُ
 ر

 
 

لرہے طاق

ام لیلیٰ سے

 

 پ

 

  ی
 

لرہے بے چین روح قیس ج

ل

ز میں خورشید کی صورت
 
لرہے اسلام روشن دہ

ابود دنیا سے )

 

ئٰ تیرگی ہو کفر کی پ

لہ

ل(۳۲ا

ل
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ابیب عاشقانہ ہیں، اس کے علاوہ ان میں بہاریہ اور رندانہ ل

 
 

ز ت

 

ز کے قصائد کی زپ ادہ ی

 

عزی 

 اُن کے تلمیحاتی نظام میں نظر آتی ہے اور طرزِ 

 
 

مضامین بھی پ ائے جاتے ہیں۔ اُن کی علمی لیاق

 تغزل اور بلند بیا

 

اا ہے۔ سادہ ردیفیں، مکالماتی انداز، منظرنگاری، رن

 

ن
ھلک
 
ج

ن میں اُن کا گہرا مشاہدہ 

تخیل اُن کے نعتیہ قصائد کی نماپ اں صفات ہیں۔ وہ مدح میں جوش عقیدت سے کام لیتے ہوئے 

ز کمزور رہ گئے 

 

امل کرتے نظر آتے ہیں، جس کی وجہ سے اُن کے گری 

 

ہیں البتہ منقبت علیؓ کو بھی ش

لدعا کے معاملے میں انھوں نے بعض مقامات پر جامعیت سے کام لیا ہے۔ 

  کی پ اسداری، وفور عشق، فلسفیانہ عناصر، ل

 

دبہ کی شدت، حفظ مرای

 

محشر کے ہاں ج 

ز میں کامیاب رہے 

 

غنائی لہجہ، طویل بحریں اور مشکل ردیفیں اپنا جلوہ دکھاتی نظر آتی ہیں۔ وہ گری 

لتوجہ دی ہے۔ اُن کے پ ارے میں ڈاکٹر سعادت سعید لکھتے ہیں: تھے تو دعا پر کم

مترنم بحروں کا انتخاب، مناظرانہ انداز، محاکاتی طرزِ ”

زسیل، 

 

 کی ی

 
ئ

بیان، مقتضائے حال کے مطابق کوائ

ز ان کے قصائد میں تخصیصی 
 
 کا جوہ

 
 

 وبلاع

 

فصاج

ل(۳۳“ )اہمیت کے عناصر ہیں۔

ز اور محشر اپنے کلاسیکی اسلوب اور سیرت النبیؐ بیسویں صدی کی قصیدہ نگاری میں عزل

 

ی 

 اپنا ای  الگ تشخص قائم کرنے میں کامیاب ہوئے ہیں۔ اُنھوں 

 

کے والہانہ طرزِ بیان کی بدول

زویج میں نماپ اں کردار ادا کیاہے۔انُ کے 

 

 کہ اُس کی ی
 
نے قصیدہ نگاری کے فن کو نہ صرف سمجھا ب

 و رافت، محبوبیت ہاں جناب رسولِ کریمؐ کے اخلاق و کر

 

دار،عظمت و رفعت، جمال و کمال، شفاع

زجمانی کرتے نظر آتے 

 

 اور معجزات و تلمیحات کے پ ارے میں عمدہ اشعار عشق و محبت کی ی

 

 

 

و نوران

ہیں۔چوں کہ دونوں احباب کا تعلق ای  ہی مسلک سے ہے، اس لیے انھوں نے اپنے کلام میں 

کی راہ ہموار کی ہے۔زپ ان و بیان کی دل کشی اور صنائع عقیدت اور عقیدے کی آمیزش سے اظہار 

ز 

 

ا ہے۔ مختصر طور پر کہا جاسکتا ہے کہ عزی 

 

ا نظر آپ

 

زھاپ

ٹ

بدائع کا نکھرا ہوا استعمال ان قصائد کی وقعت ی 

لکھنوی اور محشر لکھنوی نے بیسویں صدی کے اوائل میں اردو نعتیہ قصیدہ نگاری کو مضبوط بنیادیں 

زاہم کیں۔ یہ قصا

 

 ف

 

ابیب پر اکثر عاشقانہ رن

 
 

ئد محفل مقاصدہ کے لیے لکھے گئے تھے اس لیے ت

 تھا۔ بہرحال ان قصائد کا مقصد جو بھی ہو ان میں خلوص، 

 

غال  ہے۔ یہی اس دور کا عوامی رن

دپ ات موج زن نظر آتے ہیں۔

 

لسچائی اور وفورِ عشق کے ج 
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 189  ، مانسہرہیونیورسٹی(،ہ

 

ل

ل

ل جاتحوالہ

ل۲۸۔۹۲ء،ص:۲۰۱۰۔ابومحمد سحر، ڈاکٹر: اردو میں قصیدہ نگاری: دہلی، تخلیق کار پبلشرز، ۱

اریخ: لاہور، سنگ میل پبلی۲

 

زین پ

 

 ۔محمد رپ اض، ڈاکٹر/ صدیق شبلی، ڈاکٹر:فارسی ادب کی مختصر ی

ل۴۹،ص:۲۰۱۱کیشنز،       

اریخ: لاہور، سنگ میل۳

 

زین پ

 

ل۱۱۷،ص:۲۰۰۵پبلی کیشنز، ۔سلیم اختر، ڈاکٹر: اردو ادب کی مختصر ی

اعری: کراچی، اردو اکیڈمی، ۴

 

ل۴۲۳ء، ص: ۱۹۷۶۔رفیع الدین اشفاق،ڈاکٹر: اردو میں نعتیہ ش

زپردیش اردو اکادمی، ۵

 

زپردیش: لکھنو، ای

 

دی: قصیدہ نگارانِ ای ل۲۳۲ء، ص:۱۹۸۳۔علی جواد زی 

ان: س ن، ص:۶

 

 
ز لکھنوی:  صحیفۂ ولا: الہ آپ اد، کستاب

 

ل۱۰۔عزی 

ل۷ء، ص:۱۹۲۴ظم حسین لکھنوی: شفیع محشر: لکھنو، نظامی پریس، ۔محشر، کا۷

ز لکھنوی:  صحیفہ۸ٔ

 

ان: س ن،ص: ۔عزی 

 

 
ل۴ولا: الہ آپ اد، کستاب

ان: س ن،ص:۹

 

 
ز لکھنوی:  صحیفۂ ولا: الہ آپ اد، کستاب

 

ل۶۔۸۔عزی 

ل۸۔۹ص:ل۔ محشر لکھنوی:  آفتاب محشر۔۱۰

ز لکھنوی:  صحیفۂ ولا: الہ آپ اد، ۱۱

 

ان: س ن،ص:۔عزی 

 

 
ل۳۳کستاب

ل۵ء،ص: ۱۹۲۴۔محشر، کاظم حسین لکھنوی: شفیع محشر: لکھنو، نظامی پریس، ۱۲

ان: س ن،ص:۱۳

 

 
ز لکھنوی:  صحیفۂ ولا: الہ آپ اد، کستاب

 

ل۲۹۔عزی 

ل۲ء،ص:۱۹۲۴۔محشر، کاظم حسین لکھنوی: شفیع محشر: لکھنو، نظامی پریس، ۱۴

اتھ بھنجن، نکھار پبلی کیشنز، ۱۵

 

۔محمد کمال الدین، ڈاکٹر: بیسویں صدی میں اردو قصیدہ نگاری: مؤ پ

ل۹۶ء،ص:۱۹۸۵

ل۸ء،ص: ۱۹۲۴۔محشر، کاظم حسین لکھنوی: شفیع محشر: لکھنو، نظامی پریس، ۱۶

ان: س ن،ص:۱۷

 

 
ز لکھنوی:  صحیفۂ ولا: الہ آپ اد، کستاب

 

ل۲۳۔عزی 

ز لکھنوی:  صحیفۂ ولا۱۸

 

ان: س ن،ص:۔عزی 

 

 
ل۲۴: الہ آپ اد، کستاب

ل۱۶ء،ص:۱۹۲۴۔محشر، کاظم حسین لکھنوی: شفیع محشر: لکھنو، نظامی پریس، ۱۹

ان: س ن،ص:۲۰

 

 
ز لکھنوی:  صحیفۂ ولا: الہ آپ اد، کستاب

 

ل۲۴۔عزی 
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ان: س ن،ص:۲۱

 

 
ز لکھنوی:  صحیفۂ ولا: الہ آپ اد، کستاب

 

ل۱۳۔عزی 

ز لکھنوی:  صحیفۂ ولا: الہ آپ اد،۲۲

 

ان: س ن،ص: ۔عزی 

 

 
ل۷کستاب

ل۴ء،ص: ۱۹۲۴۔محشر، کاظم حسین لکھنوی: شفیع محشر: لکھنو، نظامی پریس، ۲۳

ل۱۴ص:  ل۔شفیع محشر۔۲۴

ان: س ن،ص:۲۵

 

 
ز لکھنوی:  صحیفۂ ولا: الہ آپ اد، کستاب

 

ل۲۷۔عزی 

اتھ بھنجن، نکھار پبلی کیشنز۲۶

 

 ، ۔محمد کمال الدین، ڈاکٹر: بیسویں صدی میں اردو قصیدہ نگاری: مؤ پ

ل۹۶ء،ص: ۱۹۸۵

ان: س ن،ص:۲۷

 

 
ز لکھنوی:  صحیفۂ ولا: الہ آپ اد، کستاب

 

ل۳۸،۳۷۔عزی 

ل۲ء،ص:۱۹۲۴۔محشر، کاظم حسین لکھنوی: شفیع محشر: لکھنو، نظامی پریس، ۲۸

ل۶ص:ل۔شفیع محشر۲۹

ل۱۱ص:ل۔شفیع محشر۳۰

ل۱۸ص:ل۔شفیع محشر۳۱

ان: س ن،ص:۳۲

 

 
ز لکھنوی:  صحیفۂ ولا: الہ آپ اد، کستاب

 

ل۳۱۔عزی 

زائے پی ایچ ڈی،پنجاب ۳۳  ۔سعادت سعید، ڈاکٹر: اردو قصیدہ کا تہذیبی وفنی مطالعہ:مقالہ ی 

 ۵۳۵یونی ورسٹی،لاہور،ص:         

 


