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 یہسرما یکا تنقید ‘‘یقطب مشتر’’ یمثنو

 

 سیف ثمینہ

 لاہور ،رسٹینیویواسکالر، شعبۂ ارُدو، گورنمنٹ کالج  ی۔ ڈیچا پی

 

Abstract: 

Qutub Mushtari is a Masnavi-like poetic tale of ancient 

Deccani literature, in which we can see the literary 

dispositions and trends found in the era of Qutub Shahi. 

In the critique of Qutub Mushtari, we not only hear the 

echoes of the forgotten past, but we can also find the 

precious treasure of the cultural references. This critical 

analysis is a great means of information in the arena of 

critique, encompassing all subjects of sexuality and 

psychology, Hindu-Muslim civilization, mysticism and 

philosophy, lingual changes, holistic details, history and 

sociology into it. 

 

 الفاظ: یکلید

ات،میلا ادبی ،یقطب مشتر 

 

 ،رنگارنگی ،یمطالعہ، سران ا نگار پہلو، اسلوبی تیو نفسیا حوالے، جنسی یبیتہذ ن

ار سماجی

 

 ۔افق یحوالے، تنقید یخیو ن

  

’’ 
ٔ
دم راو  پ 

ٔ
ھ ۱۰۱۸نے  ہے جسے ملا اسد اللہ وجہیؔ ‘‘یقطب مشتر’’ یاہم مثنو ی  ا ارُدو کی کے بعد دکھنی‘‘ کدم راو

ب کیا ینے اس مثنو جلیلی احمیر اور بعد میں ء میں۱۹۰۳عبد الحق نے  یلکھا۔ مولو ء میں۱۶۰۹بمطابق 

 

۔ کو مرت

ار نیم ی  ا ‘‘یقطب مشتر’’ درحقیقت

 

اہ گولکنڈہ کے عشق  سلطان محمد قلی عاشقانہ نظم ہے، جس میں یخین

 

قطب نبادش

اہ کے ہاں مدتوں بعد بیٹا یتیروا ہے۔ قصے کا انداز وہی گئی روداد رقم کی کی

 

ا ہے، جوان ہو کر شہزادہ  اپید ہے کہ نبادش

 

ہون

ا ہے اور اس کی حسینہ ی  ا خواب میں

ٹ 

ز  مہماتخاطر سلطنت کو ٹھکرا کر پر خطر  تلاش و جستجو کی پر مرم

 

سر کرکے نبالاخٓ

 تھے دراصل  ہی یسےا فضا میں یدرنبار کے عہد میں کے مطابق وجہیؔ چند جین نہے۔ گیا اُسے ن ا لیتا

 

قصے مقبول ہو سکت

سکتا تھا۔ زور طبع دکھانے کے جو  افسانے سے بہتر موضوع مل نہیں کے لیے ںیواس عہد کے ادب نواز شعرا کو مثنو’’

ات 

 

 (۱‘‘ )ممکن نہ تھے۔ میں مضامین ےتھے وہ دوسر ںیہاامکان
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اقد نکے طرز بیا ‘‘یقطب مشتر’’جہاں ی

 

مثلاً  ،اس کو سراہتے ہوئے نظر اتٓے ہیں ینکا تعلق ہے تو ن

ا مگر زنبان کی کے کلام کو سلیس وجہیؔ عبد الحق نے مقدمے میں یمولو

 

 بیچ اور صاف و ستھرا جان

 

۔ حائل ن ائی میں قدام

 الفاظ کی تناظر میں کے ت و استعارات اور اپنے عہدانہوں نے بحرو وزن، تشبیہا جانچ پرکھ کرنے کے لیے اسلوب کی

ز غالب ن اتے ہوئے فارسی یغزلوں پر ہند کی ہے۔انہوں نے وجہیؔکو پرکھا بناوٹ

 

لب و لہجے  یالفاظ کو ہند و عربی کا اث

ارہ کیا طرف بھی غزلوں کی یسیاور ا یکھاڈھلتے ہوئے د میں

 

 یہند عاشق عورت ہے اور مرد معشوق۔ فارسی’’ جن میں اش

ا ہے اور  اڑھائی اور ی  الفاظ کا تناسب ا

 

زقی ابتدائی ارُدو کی ن اکا حال ہے گو یمثنو یسار یہیکا پڑن

 

‘‘ صورت ہے۔ فتہن ا ث

 یسیکے علاوہ ا یختیر میں ‘‘یقطب مشتر’’۔ کہتے ہیں ‘‘یختیر’’جائے اسے  جو غزل عورت کے منہ سے کہلوائی( ۲)

ز تعداد میں بھی غزلیں

 

 کے منہ سے کہلوائی وہیر غزلیں یہہے اور  معشوقمرد عاشق اور عورت  جن میں موجود ہیں واف

 ر یہحامل  لب و لہجے کی ۔ نسوانیہیں گئی

ی 

 

 

ت

 

خ
تسلسل کا  جن میں ،لگیں ہاور نبالید ہدلکش، ن اکیز ،یںکو شیر حسینی یعبد ااںی  

ن ر رکھا گیا لخیا
ِ
 ہے۔ انہوں نے ا

ی 

 

 

ت

 

خ
  
ی

اعروں کے کلام سے کرکے  یہکا موازنہ ارُدو ادب کے ما و ں

 

از ش

 

ز یہن

 

 انگیز اث

زہ پیش یتنقید

 
 

 ہے: کیا جاث

  قلی ںیہاکے  وجہی’’

 

 
ب

زعکس خارج اطی ن ان ا نکا میلا کے ثب

 
 

ا ہے اس کا آہنگ ن

 

 جان

اط کی نزنبان و بیا ہے۔۔۔ سادگی

 
 

ا  وجہ سے وجہی اور آہنگ ن

 

داغ کا ہم مشرب معلوم ہون

 میں ہے۔ البتہ نسوانی
ٔ
سے  غواصی سے کمتر سہی قلی لب و لہجہ کے نرم و سبک انداز اور رچاو

ا ہے۔ بکامیا دہن از

 

 (۳‘‘ )نظر آن

اعر کے طرز میں حسن خاں وجہیؔ رشید 

 

اکام خیا اور قصہ گوئی بکو کامیا یش

 

اس حوالے  ،کرتے ہیں لکو ن

ز تحر ںیوسے وہ  زماتے ہیں ث 

 

 :ف

دت و ندرت ہے و استعارہ کی تشبیہ’’   ہی ی  عالم ہے کہ ا یہکا  روانی… جب

 

مضمون کو سو رن

زات تمثیل مشکل نہیں ذرا بھی سے نباندھنا اس کے لیے

 

اث

 

 یبکھر تلاش میں کی اس کے ن

نے ان فوجوں کو ربط و نظم کا ن ابند  اور ندرت تشبیہ نزور بیا لیکن ہیں اور منتشر فوجیں ہوئی

زئیا ن اکر د

 

ب
دت تشبیہ حسن کو نہیں وہ میر میں ینگار تہے۔ خ ا مگر جب

 

ن اور حؔسن  وہ نسیمؔ میں ن ا

زھا ہوا ہے۔

ٹ

 (۴‘‘ )سے ثب

سے  ںتشبیہو پٹی نے گھسی ان کے مطابق وجہیؔ  ،کے ہیں وہاب اشرفی پروفیسر لاتخیا یتنقید ہی یسےا 

ا ہے اور ان تشبیہا

 

زن دت کے علاوہ  و استعارات کے جال میں تاجتناب ثب اعرانہ حسن موجود ہے ذہن کی’’جب

 

 یبلند ش

  بے ربطی… ہے کر لیا انکتہ انسلاک پید نہ کوئی کوئی میں ءنے معلق اور بے ربط اشیا ائیو گیر گہرائی فکر کی

 

کا احساس ی

ا ہے۔ نہیں

 

اعرانہ صنعت کار کی ان کو وجہیؔ( ۵‘‘ )ہون

 

 کے داعی لاتطرح کے خیا ۔ اسیکا نمونہ لگی یزنبان مربوط ش

ز بیکامیا کی یمثنو بھی اور ربط کسی ان کے مطابق روانی ،ہیں بھی جالبی ڈاکٹر جمیل

 

ز آف

 

 ملزوم ہیں ولازم  کے لیے ینیو اث

ز کی ‘‘یقطب مشتر’’اور 

ٹ

اس طرح  شعر دوسرے شعر میں ی  ا’’و ربط ہے جہاں  روانی یہی خصوصیت یسب سے ثب

 پیو

 

ز کی زنجیر ی  ا ہے جیسے س

ٹ

 نیز( ۶‘‘ )کے ساتھ پڑھا جا سکتا ہے۔ یاور تیز وجہ سے اسے روانی اسی ںن امختلف ک
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اہ کی کو قلی جالبی ڈاکٹر جمیل

 

 روا کی یختہاور وہ ر ن انبالغ اور منجھا ہوا نظر آ دہن افنکارانہ شعور ز میں نسبت وجہیؔ قطب ش

 

 
کا  ت

 ملاتے ہیں دکنی سے ولی سلسلہ وجہیؔ 

 

 ۔ی

 نہا نکا اسلوب بیا یقطب مشتر’’کے مطابق  ہاشمی ینالد کے مصنف نصیر‘‘ ارُدو دکن میں’’ 

 

 
 ہن اکیز ت

لکھا ہے، انہوں  نے تفصیلاً احتشام حسین پر سید تخصوصیا لسانی کی ‘‘یقطب مشتر( ’’۷‘‘ )اور زنبان بہت صاف ہے۔

ا ہے۔ انہوں نے تنوع  و حال کے لسانی دور کا کہا ہے جو ماضی ارُدو کے وسطی کے اسلوب کو دکنی ینے مثنو

 

سلسلے کو جوڑن

اعر اور اد ہوئے وجہیؔ یکھتےزنبان کو د

 

زا ش

ٹ

ب کو ثب
 
زار د ت

 

ز ن اف

ٹ

 ،ہے اور سنسکرت، فارسی یتاسے الفاظ توڑ مروڑ د بے نباکی یجو ثب

ز یہند

ٹ
 

ا ہے، طرز نگارش میں کے الفاظ بے تکلفی یاور مہاراش

 

زات بھی پنجابی سے استعمال کرن

 

 ہوئے ہیں ئےچھا کے اث

زجسے انگر نوہ دلچسپ انداز بیا یںعلاوہ از اس کے ہاتھ سے نہ بچ سکیں بھی زنبانیں یدرا وڑ نیز

 

ا  سے مخصوص کیا وںث 

 

جان

زانہ نظر ڈال کر احتشام حسین ‘‘یقطب مشتر’’کے ہاں موجود ہے  وجہیؔ ہے اُس کا چلن بھی

 

 ںیو کے اسلوب پر طاث

مستحق ہے بلکہ  سے مطالعہ کی حیثیت کی یاور دلچسپ مثنو یہبلند ن ا ی  ا صرفنہ  یقطب مشتر’’: رطب اللسان ہیں

زانہ اس کے اندر پوشید ی  معلومات کا ا لسانی

 
 

 (۸‘‘ )ہے۔ ہاہم خ

 نکے طرز بیا وجہیؔ نباب میں ی  کے ا‘‘ مطالعہ یکا تنقید یقطب مشتر یمثنو’’نے  کربلائی ابو البرکات 

کے طرز  وجہی’’ہے مگر  دشوار و پرکار لگتی زنبان بلاشبہ آج کے دور میں چار سو سال پرانی میں لہے، ان کے خیا کا احاطہ کیا

، روانی میں نبیا

 

 بدرجہ اتم موجو سلاس

 
 

وہ   ہے الفاظ اُس کے سامنے ہاتھ نباندھے کھڑے ہیںلگتا یساہے۔ ا داور متات

ب کرتے ہوئے حمیر ‘‘یقطب مشتر( ’’۹‘‘ )ہے۔ لے لیتا چاہتا ہے بہ آسانی جس لفظ سے جو کام لینا

 

 وجہیؔ  جلیلی اکو مرت

دت طراز جودت طبع، دلنشین طرز میں یقکے طر  کو سراہتی تو مشاہدے اور نبالخصوص تلمیحا تخیل ،یطرز ادا، جب

ار ،نے صرف اسلامی وجہیؔ  میں تان تلمیحا ،ہیں

 

ان کے پہلو بہ پہلو ’’بلکہ  کیا اکتفا نہیں واقعات پر ہی و مذہبی یخین

ار خالص ہندوستانی

 

 مشاہدے کے ساتھ ان کی کے وسیع جو وجہیؔ موجود ہیں بھی تن احکا مالائی یوواقعات و ہندو د یخین

  میں یاس مثنو بھی گراہم بیلی( ۱۰‘‘ )۔پر دال کرتے ہیں القلبی اور وسیع یوسعت نظر

 

 

 

ز غالب ن ا کر  ہندوستان

 

کا اث

ا، متنوع اور فطر نہے انداز بیا ارُدو اچھی’’کہ  کرتے ہیں ںیو یفتعر اس اسلوب کی

 

 حقیقی لاتہے زنبان و خیا یاچھون

 (۱۱‘‘ )۔ہیں

ز کی ‘‘یقطب مشتر’’ 

ٹ

د در شرح شعر گو’’ نے  ؔہے کہ وجہی یہ خصوصیت یسب سے ثب کے عنوان کے  ‘‘پ 

ز کا اظہار کیا لاتخیا اپنے بلیغ تحت شعر و ادب کے نبارے میں د ڈاکٹر جاو ،ییلوہے، اس حوالے سے ڈاکٹر عبادت ثب  پ 

 اور قیو

ٹ

ٹ

 

ش

 

ش
 غور ہیں یتنقید صادق کی مو

ب
شکل کا  و ابتدائی اولین کی ارُدو  تنقید میں ‘‘یقطب مشتر’’ کی ۔ وجہیؔ ارٓا قاب

ز اعروں کا کلام د’’کہ  لگاتے ہیں ںیو ییلوسراغ ڈاکٹر عبادت ثب

 

 بھی پتہ چلتا ہے کہ اُن کے ذہن میں سے بھی یکھنےارُدو ش

 یہیکے مطابق  نا( ۱۲‘‘ )ہے۔ اس کا اظہار کیا منظومات میں ضرور موجود تھا۔ انہوں نے وقتاً فوقتاً اپنی رشعر کا معیا

 کو تقو لاتخیا یطرح کے تنقید ۔ اسیہوا ہے ںکے ہاں عیا اور شبلیؔ حالیؔ شعور بعد میں یتنقید

 

 
 مہوئے قیو یتےد ت

ا الطاف حسین چیز اس ن ائے کی’’ رقم طراز ہیں ںیوصادق 

 

۔ ہو گی بکے مقدمے سے پہلے مشکل سے دسیتا حالی مولان

ے ہیں یسےشعرکے بعض ا تنقید شرح شعر میں اس کی

 

کلی

 

ن
ز زمانے کے لیے پہلو 

 
 ہیں نصب العین جو ہ

 

‘‘ ۔کا کام دے سکت

دڈاکٹر جاو( ۱۳)  نے بھی پ 

ٹ

ٹ

 

ش

 

ش
نے جہاں شعر  اصول کہا ہے، ان کے مطابق وجہیؔ یکو تنقید لاتکے ان خیا وجہیؔ  و
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زار د کو تخلیقی تنقید درجے کی وہاں وہ اعلیٰ مقرر کیے نےکے پیما

 

د۔ ڈاکٹر جاوہیں یتےعمل ف   پ 

ٹ

ٹ

 

ش

 

ش
 کو ارُدو تنقید وجہیؔ’’و

ار کی

 

نبالغ نظر  ی  نگار کے علاوہ ا یکو مثنو جعفر وجہیؔ ہ۔ جبکہ ڈاکٹر سیدکہتے ہیں( ۱۴‘‘ )کا نباوا آدم منظوم تنقید ،میں یخن

ددر شرح شعر گو’’ ذکاوت کا انداز لگانے کے لیے اور ادبی ژوف نگاہی اس کی ت،بصیر فنی’’ جس کی ہیں نقاد کہتی  کے ‘‘پ 

اعر غرضیکہ( ۱۵‘‘ )۔تصورات موجود ہیں

 

 عہد بہ عہد کی رکا جو معیا کے مقاصد اور اُس کے حسن و قبیح یشعر و ش

ارے سامنے موجود ہے غالباً اس قسم کا پہلا بیا ںیلیوتبد
 
 ہے۔ میں ‘‘یقطب مشتر’’ کی ملا وجہیؔ نسے گزر کر آج ہ

زہ لیں تنقید گئی پر کی یپلاٹ اور کردار نگار 

 
 

کو دونوں حوالوں سے کمزور  یحسن خاں نے مثنو تو رشید کا جاث

زار د

 

  یکھد ںیو صورت میں کو ہم نکات کی ںیوان کمزور نظر پلاٹ کی کے پیش تنقید حسن خاں کی ہے۔ رشید ن اف

 

سکت

 :ہیں

 اور پیچید قصے میں ۔۱
ٔ
دا  نہیں نبالکل بھی گیالجھاو

 

ٰ
 پلاٹ میں ہے، نیز یسے عار سپاٹ پلاٹ جاذبیت یہہے ل

 ۔کا شکار ہیں بعض قصے بے ربطی

 بنتے ہیں مافوق الفطرت عناصر دلچسپی قصے میں ۔۲

 

جائے تو قصے کو  ن ا اور اگر ان کو نکال د کے فقدان کا نباع

زق نہیں

 

ز چنداں ف

 

د پڑے گا، م زآں مافوق الفطرت عناصر کی پ  خاں اور  یخقصے مثلاً مر مانند بعض ضمنی ثب

ا  لگتے ہیں یضرور مہتاب کے قصے غیر

 

زدستی میں ٹپلا ہے کہ انہیںاور گماں گذرن ا گیا زثب

 

 ہے۔ ٹھون

ز فضا قائم کرنے میں طلسماتی وجہیؔ ۔۳ اکام رہا ہے مثلاً اژدھا اور د یثب

 

ب شہزادے کے  جیسے یوطرح ن
ب

کردار ج

 اتٓے ہیں
ب
زادہی  علاوہ از ،ہو جاتے ہیں ڈھیر تو بلاپس و پیش مقاب

 

ز
ہ

 

ش

زتصو یاور مشتر خواب میں ں کر  یکھد ث 

 لگتا۔ نہیں یفطر عشق بھی یہ ،دوسرے کے عاشق بنتے ہیں ی  ا

ز پر بھی یحسن خاں پلاٹ کے بعد کردار نگار رشید 

ٹ

 ہے کہ قصے میں ل۔ ان کا خیاکرتے ہیں تنقید یخوب ک

زق ہے تو  کے کرداروں میں یمثلاً مہتاب اور مشتر ہیں ن ائی ابھر نہیں تشخصیا کثرت سے ان کی کرداروں کی

 

اگر ف

اموں کا۔ قصے میں

 

اہ کی صرف ن

 

ام قطب ش

 

 رعا سارے ن

 

 
زام فلکی یہ’’ ںیو سے اتٓے ہیں ت

ب
اہ کے  سارے اخ

 

قطبؔ ش

ب خود قطب گردش میں لیکن گھومتے نظر آتے ہیں گرد ہی
ب

ا ہے تو  ج

 

ا نظر نہیں نظام شمسی یہہون

 

زہم ہون ا  درہم ثب

 

انٓ

اہم تصورکرنے اور مافوق الفطرت کرداروں کو کمزور  دہن اسے ز وانہوں نے عطارد کے کردار کو ہیر نیز( ۱۶‘‘ )ہے۔

 بھرپور حما کی لاتحسن خاں کے خیا ہے۔ رشید تصور کیا یکمزور کی یکردار نگار دکھانے کو بھی

 

 
 ابو البرکات کربلائی ت

۔ وہ بحوالہ پلاٹ کرتے ہیں لالے سے کمزور خیاکے حو یکو پلاٹ اور کردار نگار ‘‘یقطب مشتر’’وہ  ،کرتے ہیں بھی

دنبات نگار وہ پلاٹ میں ںوہا گنواتے ہیں ںکردہ تمام خامیا نبیا حسن خاں کی جہاں رشید

 

 اور منظر کشی یسران ا نگار ،یجب

دنبات نگارمحسوس کرتے ہیں بھی کمی کی تخصوصیا جیسی

 

 صرف جنسی ہے کہ وجہیؔ لکے حوالے سے ان کا خیا ی۔ جب

دنبات بیا

 

ا ہے جبکہ منظر نگار بھرپور قابلیت کرنے کی نجب

 

 ‘‘یقطب مشتر’’ کے حوالے سے ابوالبرکات کربلائی یرکھ

زار دے کر مثنو عہد کا اوّلین پنےکو ا

 

ز کو اس خامی ینقش ف زار د یسے ثب

 

کے حوالے سے  ی۔ سران ا نگارہیں یتےالذمہ ف

، عادات و خصائل اور لباس و  واور مہتاب کے سراپے بہتر لگے اور ہیر یصرف مشتر انہیں

 

 
کا سران ا، شکل و شباہ

ا انہیں معاشرت کا سرے سے قصے میں

 

 کے حوالے سے میر یقدرے گراں گذرا ہے اور وہ سران ا نگار ذکر موجود نہ ہون
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ب تقابلی حسن اور وجہیؔ
ب

زہ لیتے کا ج

 
 

ز لگتا ہے یکا مصنف سران ا نگار ‘‘نسحر البیا’’تو ان کو  ہیں جاث
 
 جو کرداروں پر کمال ماہ

زعکس  ا ہے جبکہ اس کے ثب

 

ا ہے بلکہ ان کو متحرک دکھان

 

ب کرن

 

دوخال مرت

 

 کردار: کے ‘‘یقطب مشتر’’کے نہ صرف ج

 طرح نہیں یپر پور کسی ان میں ینز کی لاتخیا …کے بّھدے بّھدے گھوڑے ہیں کاٹھ’’

 ننے کرداروں کا سران ا بیا ۔ ملا وجہیؔچلائے جاتے ہیں جو چلتے نہیں وہ گھوڑے ہیں یہ کستی

 (۱۷‘‘ )۔ہے بلکہ لفظوں کے گل اور بوٹے کھلائے ہیں کیا نہیں

 یتیمبتلا کر د شش و پنج میں عجیب تنقید کی کے کردار کے حوالے سے ابو البرکات کربلائی وہیر یںعلاوہ از 

ا اور سفر وہیر طرف تو انہیں ی  ہے۔ ا

 

ا مبالغہ ارٓائی مشکلات کو یکا مافوق الفطرت عناصر سے لڑن

 

لگتا ہے جس  حل کرن

ان بلکہ دونوں کے درمیا ورنہ مافوق الفطرت شے لگتا ہے ا وہیر وجہ سے انہیں کی

 

 یمعلق لگتا ہے جبکہ دوسر ننہ ان

اہ )ہیر طرف قلی

 

کے  ںیوبلکہ تمام ارُدو مثنو بے نظیر وکے ہیر ‘‘نسحر البیا’’ ینہ صرف مثنو ( کا کردار انھیںوقطب ش

ںہیر
ٔ
زد بہتر، متحرک اور فعال لگتا ہے۔ ابوالبرکات کربلائی دہن اسے ز و

 
 

دھونے کے سوا  ونےر شہزادہ بے نظیر ی  کے ث

ا ہے لیکن کچھ نہیں

 

ز مقصود کے لیے’’ وکا ہیر ‘‘یقطب مشتر’’ کرن
 
ز جگہ اپنے گوہ

 
ا ہے۔ ارُدو کی ہ

 

دوجہد کرن  داستانی جب

ںکے ہیر ںیومثنو
ٔ
ا  تو محمد قلی کا مقابلہ و موازنہ کرتے ہیں وکے ہیر ‘‘یقطب مشتر’’سے  و

 

ز و افضل نظر آن

 

زث اہ ثب

 

قطب ش

زار دے کر ہدف تنقید مبالغہ ارٓائی کی وجہیؔ کے کردار میں وکو ہیر چیز جسوہ  ںیو( ۱۸‘‘ )ہے۔

 

سی ،بناتے ہیں ف
ِ
 کوچیز ا

ا  تشنگی کے کردار میں یمشتر کو ۔ ابو البرکات کربلائیسے مقدم سمجھتے ہیں ںیومثنو آگے چل کر تمام داستانی

 

کا احساس ہون

دنبات اور نفسیا ہے، انہیں

 

اور  و انفعالیت خاں کے کردار کو مجہولیت یخہے۔ انہوں نے مر سے وہ رقاصہ لگتی تاپنے جب

ا۔

 

 عطارد کو عقل و سمجھ کا نمائندہ جان

 حسن خاں اور ابو البرکات کربلائی کے حوالے سے رشید تنقید کی یپلاٹ اور کردار نگار بھی وہاب اشرفی 

زار د ،کے نقش قدم پر چلتے ہیں

 

اقص ف

 

اد کرتے ہیں ںیوکے حوالے سے  یاور کردار نگار ہیں یتےوہ پلاٹ کو ن

 

: ارش

ز نہیں کا ان کرداروں پر کوئی لو تبد ہے۔ ماحول کے تغیر پر دسترس نہیں یکو کردار نگار وجہی’’

 

 شخصیتیں ان کی اث

طرح  کی اور وہاب اشرفی حسن خاں، ابوالبرکات کربلائی رشید( ۱۹‘‘ )۔ہیں اور مصنوعی یفطر کردار غیر یہ لچکدار نہیں

دکے مصنف جاو‘‘ درپن دکھنی’’   پ 

ٹ

ٹ

 

ش

 

ش
زا عیب یزاور بے نیا بے توجہی کی وجہیؔ کے پلاٹ میں ‘‘یقطب مشتر’’و

ٹ

 کو ثب

ز وجہیؔ فضا قائم کرنے میں احساس تناسب کا فقدان ہے۔ طلسماتی’’ فضا میں جس سے داستان کی تصور کرتے ہیں  یثب

اکام رہا ہے۔ مافوق الفطرت د

 

وہ ( ۲۰‘‘ )نہ ہو۔ جان ہی ان میں ن اگو اور اژدھے اتنے کمزور اور بے عمل ہیں یوطرح ن

 روا داستان در داستان کی جو تصور کرتے ہیں یضرور قصوں کو غیر ضمنی پلاٹ میں

 

 
گئے  نظم کیے کے لیے یخانہ پر کی ت

زدستی یمًثلا مہتاب پر ،لگتے ہیں یفطر اور غیر یضرور واقعات غیر یہ انہیں ،ہیں اہ کو زثب

 

اور بلا جواز بہن  اور قطب ش

ا ہے۔ جاو یفطر غیر ی  ا ینابنا د بھائی

 

دواقعہ معلوم ہون  چاہتے تو مہتاب پر پ 

ٹ

ٹ

 

ش

 

ش
اہ کے اس رشتے کو  قطب اور قلی یو

 

ش

 تھے مگر  اخلاق کا اعلیٰ

 

ز نقاد کا اپنا زاو یہدرجہ کہہ سکت
 
ا ہے۔ لاتخیا ینظر ہے جس کے تحت وہ تنقید یہتو ہ

 

 کا اظہار کرن

اض الد 

 

زعکس محمد مرن س کے ثب
ِ
 تصور کیا کو اخلاقی وکے ہیر نے وجہی ینا

 

ہے اور وہ  حوالے سے تندرس

ز سے اعلیٰ ‘‘گلزار نسیم’’ یکو بحوالہ کردار نگار ‘‘یقطب مشتر’’

 

اپنے ارادوں  وکا ہیر ‘‘یقطب مشتر’’۔ ہیں یتےار دف

زاروں خواہشیں بھی ہے اسُ کی لیتاہے تو اسے بہن بنا  اسے مہتاب ملتی مصمم ہے راستے میں میں

 

 
 ‘‘گلزار نسیم’’مگر وہ  ہیں ہ
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زعکس  وکے ہیر لی’’کے ثب
ٔ
 کی کو لئے نہیں کروٹ کروٹ دلبر، محمودہ، چتراوٹ اور بکاو

 
ُ

ا وہ حُ

 

ا  تلاش میں پھرن

 

روانہ ہون

ا ہے راستے میں ہے اُسے ہی

 

ا۔ گرفتار نہیں بلا میں کی ‘‘چراغ اور فتیلے’’طرح  کی وکے ہیر گلزار نسیم حاصل کرن

 

‘‘ ہون

اض الد( ۲۱)

 

 کامیا ینے جہاں قصے کو سراہا ہے وہاں وہ منظر نگار ینمحمد مرن

 

زار د بکو مسحور کن حد ی

 

۔ ان ہیں یتےف

 جہاں زندگی سائنس کی میں کے مطابق عصر حاضر

 

ز ہو گئی ہسے پیچید ہپیچید بدول

 

ا  یود یہہے وہاں  ث

 

اور اژدھے کو مارن

ز فنکار کے ہاں موجود ہے، اس طرح کے  بھی سے قبل اور بعدمیں سے مقابلہ وجہیؔ ہے۔ زندگی لگتا لیمحض خام خیا
 
ہ

  یستمعاملات و مسائل اور ز

ف

 

صی
م

 کے مختلف رخ 
 
ت

 

 

ز دور میں ن
 
۔ محمد فیض ن اچاہے وہ ورڈ ورتھ ہو  ہیں کیے نبیا نے ہ

اض الد

 

ب ہیں یوکے ہاں د ہے کہ وجہیؔ لکا خیا ینمرن

 

 :زندگی تلخی یہ راو سے مراد مصات

 میں وجہی’’

 
 

ار کی ہے مگر زندگی آج بھی تھی بھی کے وق

 

ب ن

 

مشعل  فنکار اپنی میں ی  س

ا آ

 

ے  یفیطرح ستم ظر فنکار کی عظیم ی  ا نے بھی وجہی… ہے ن ادل روشن کرن

 

ی

ٹ

ت
 
ی

 

ن

حالات سے 

زغیب عمل کی کرنے اور سعی کو تہہ تیغ ‘‘یود’’

 

 (۲۲‘‘ )ہے۔ ید ث

معاشرت، تمدن اور انداز فکر کے  اپنے زمانے کی یمثنو یہ میں‘‘ںن امثنو تین ارُدو کی’’حسن خاں کو  رشید 

ب پرستی مطابق لگی
 
 )آ جہاں مسلم مذہ

 

 
ا( اور ہندو علم الاصنام )مچھلی الکرسی ت

 

زاور گائے کا ز پڑھ کر دم کرن ا(  زمین ث 

 

ہون

حسن  کے ہاں ہے، وہ ہو بہو رشید کا چربہ وہاب اشرفی طرز تنقید سیا حسن خاں کی ۔ رشیدقدم بہ قدم رواں دواں ہیں

 کو ہندو مسلم اتحاد اور مذہبی ‘‘یقطب مشتر’’مدد سے  کردہ مثالوں کی نبیا کی خاں کے نقش قدم پر چلتے ہوئے انہی

ار مذہبی ،سماجی ،جو اپنے عہد کے ثقافتی مثال کہتے ہیں ینبہتر کی یروادار

 

 ہے۔ رشید کرتی عکاسی پس منظر کی یخیاور ن

اتبیا یکے تنقید حسن خاں اور وہاب اشرفی

 

کرتے  رموقف اختیا یہقلم مسترد کرتے ہوئے  ی   یکو عبدالقادر سرور ن

 لاتخیا یتنقید ہی یسےا( ۲۳‘‘ )ملتے۔ کے عکس نہیں زندگی حقیقی اس عہد کی اُس میں ہے لیکن مہماتی داستان’’ ںکہی ہ  

 تقو کو ابو البرکات کربلائی

 

 
کش سے قاصر  پیش اپنے ماحول کی ‘‘یقطب مشتر’’ یکہ مثنو ہوئے رقم طراز ہیں یتےد ت

دنبات نگار خوب آتی یواقعہ نگار’’ کو  ؔہے دراصل وجہی

 

اہ ہے تشبیہ یہے جب

 

ا  کا وہ نبادش

 

و استعارہ کا خوبصورت استعمال کرن

ابلد ہے۔ یماحول بند ہے لیکن

 

 (۲۴‘‘ )سے ن

ار یتنقید ارُدو ادب کی یمقد’’ تصنیف کے حوالے سے ڈاکٹر محمد حسن کی تنقید ادب کی یمقد 

 

 میں ‘‘یخن

 نقطہ نظر انفراد یپر ان کا تنقید ںیومختلف مثنو

 

 
 عصر ،ت

 

 
ا ہے۔ ا تقاضوں سے تشکیل یاور عصر تیجمالیا ،ت

 

ن  ی  ن ا

اطے وہ مثنو ہسنجید

 

۔ انہوں گردانتے ہیں یکے مطالعے کو ضرور عہدکے ساتھ مصنف اور اس کے  ںیونقاد ہونے کے ن

بحث کا  یتنقید رکھ کر مدلل انداز سے اپنی سائنٹفک نقطہ نظر اور اُس دور کے تناظر میں کو بھی ‘‘یقطب مشتر’’نے 

اہ کی کو محض قلی ‘‘یقطب مشتر’’ہے۔ ڈاکٹر محمد حسن  ن احصہ بنا

 

سمجھتے بلکہ اس  نہیں داستان ہی منظوم عشقیہ قطب ش

ز د یہتصور کرتے ہوئے وہ  کو آفاقی یمثنو عشقیہ

 

اث

 

 :ہیں یتےن

ان’’

 

 روا کی المشربی اور وسیع لی۔ آزاد خیادوستی ان

 

 
زھائے، عشق  ت

ٹ
 
 یپور ںیہاکو پروان خ

دبہ ہے نہ متصوفانہ اور ماورائی ہے اور وہ نہ محض روحانی پر محیط زندگی

 

ا ن ا عشق گو …جب

 

 ش

ن 

 

گ

 

شی

 ی

انی کی

 
 

ب ہے اور تہذ ن
 
 ہے۔ و تمدن کی ت

 

 (۲۵‘‘ )علام
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انوں کے  یمثنو یہداستان کے پس پردہ  ہے کہ شہزادے کی لڈاکٹر محمد حسن کا خیا 

 

ہندوستان کے ان

ز ہو کر اپنے عہد کے تہذرہنما ہے رشتوں کی یو ماد سماجی نباہمی ندرمیا

 

ب اور ذات سے نبالاث
 
 مرکب میں یبی جو مذہ

ائید کی لاتخیا یہے۔ ڈاکٹر محمد حسن کے تنقید ہوئی ڈھلی

 

 کے اندرون میں یوہ اس مثنو ،کرتے ہیں بھی کشفی ابو الخیر ن

 کر اس عہد اور معاشرے کی

 

اہ ابن آدم’’عشق کو ’’جہاں  اقدار کو جانچتے ہیں اخلاقی جھای

 

ا  بلکہ توفیق نہیں‘‘ گ

 

سمجھا جان

 (۲۶‘‘ )تھا۔

زات کو نفوذ کرنے کی 

 

 ماحول کے اث

 

 کے دور میں ہے کہ وجہیؔ لحسن خاں کا خیا نبات ہے تو رشید جہاں ی

اور ہندو  بہتات تھی کی اور جنس پرستی کوشی حالات سے مماثل تھے جہاں عیش حالات لکھنو کے سماجی دکن کے سماجی

اداتکے  حسن خاں نے امام غزالی ۔ رشیدموجود تھیں محلات میں عورتیں

 

ز  دکو بنیا ارش

ٹ

ں پر ثب
ٔ
 بلیغ یبنا کر جنس کے پہلوو

 پر مبنی

 

زاس

 

ا ہے  مخلوق میں اعتبار سے ادنی عقلی میں لہے۔ ان کے خیا کی تنقید اور فہم و ف

 

ز موجود ہون

 

دبہ واف

 

جنس کا جب

ان ا

 

دبے میں جنسی تو پست قومیں اگر نظر دوڑائیں اقوام عالم میں نہییو ان،ور حیومثلاً ان

 

زقی جب

 

  فتہن ا ث

 
 

قوموں سے طاق

زفام انگر سفید میں حبشی ی  مثلاً ا ور ہیں

 

ا ہے۔ جنس اقوام عالم میں دہن از نسبت جنسیت کی ث 

 

اور شرم کو  نہ صرف حیا توان

اپنے کا پیما

 

کا پتہ ملتا  اور فحاشی ینگار ںن ا عر اپنے عہد کی بھی میں ‘‘یقطب مشتر’’ہے۔  یتاخبر د بھی ہے بلکہ انحطاط کی نہن

  ںہے جہا

 

 

 

زملا اظہار کا تقابلی جنسیت میں ‘‘یقطب مشتر’’حسن خاں نے  ہے۔ رشید ںن اکا عنصر نما لذن زہ  کے ثب

 
 

جاث

د کیا نتیجہ یہنگاروں سے لے کر  یارُدو کے دوسرے مثنو

  

ز  ہے کہ نسیمؔ اج

 

 نے رم

 

 
ار ت

 

 اور اش

 

 
ہے اور جا بجا  آڑ لی کی ت

اکہ جنسی علامتوں کا استعمال کیا

 

دنبات ڈھکے چھپے رہیں ہے ن

 

ا تھا علاوہ از وجہیؔ عمر میں حالانکہ نسیمؔ جب

ٹ

 نسیمؔ  یںسے بہت چھون

ز د اور وجہیؔ

 

 تو: یکھیںکے ادوار کو اگر بہ نظر غاث

ب بھی نباک بھی بے دہن اسے ز وہاں وہ وجہیؔ جس دور سے متعلق ہیں نسیم’’

 

زا نہ  ہوتے ت ثب

ا لیکن

 

 لکھنو یکھیےکو د وجہیؔ  سمجھا جان

ؔ

 
 

ا ہے  طرح لطیف کی یوہ نہ امات

 

استعاروں کا استعمال کرن

ز  کی نہ نسیم

 

 طرح رم

 

 
 راو طرح تشبیہ حسن کی ہے اور نہ میر ابہام اور اختصار سے کام لیتا ،ت

ار

 

 اش

 

 
 (۲۷‘‘ )ہے۔ اڑٓ لیتا کی ت

  اس جنسیت کی حسن خاں وجہیؔ  رشید 

 

 

 

۔ ڈاکٹر کے اظہار کو اس کے تحت الشعور کا غماز بتاتے ہیں اور لذن

ز  محبوب اعلیٰ

 

ان کہتے ہیں وکے ہیر ‘‘یقطب مشتر’’ یشیف

 

 کا ان

 

 پوس

 
 

زار  یفطر اور جنس کو اس کی کو گوس

 

جبلت ف

  تحت الشعور میں جس کے در پردہ وجہیؔ  ہیں یتےد

 

 

 

ںخاطر حسینا کی لذن
ٔ
تڑپ  یہ’’ ادا پر خود تڑپتا ہے لیکن ی  ا ی  ا کی و

 ہے فحش ورکیک کی نین اکشش عر جنسی ن ا

 

 آگے چل کر وہ اپنی لیکن( ۲۸‘‘ )اور آرٹ ہے۔ صناعی یہی نہ بن سکی حد ی

دبہ بوالہو ملاقات میں پہلی کی وئناور ہیر واور ہیر ہیں یتےد کرتے دکھائی نفی خود ہی آرا کی یتنقید

 

زما ن اکر خوب  سیجب

 

کار ف

ز

ٹ

اد دونوں کی یںعلاوہ از کرتے ہیں تنقید یک

 

اپسند کرتے ہیں اور اختلاط کا نقشہ کھینچنے یش

 

دا محبوب اعلیٰ کو سخت ن

 

ٰ
 ۔ ل

ز

 

 ۔ابہام کا شکار ہیں لاتخیا یتنقید یہتلذذ کے متعلق  کے جنسی یشیف

ز میں یمثنو 

 

 علامتوں اور رم

 

 
اور وہ شہزادے کے خواب کو  ہیں نے کھولی یڈاکٹر تبسم کاشمیر گرہیں کی ت

اور لاشعور کے علاوہ افزائش اور جبلت سے منسوب ہے،  جنگل، تحیر‘‘ بن’’جہاں  ہیں یکھتےد صورت میں تمثال کی

 ہے،  روح کی‘‘ پھول’’

 

ا  ‘‘زمین’’قوت،  تخلیقی‘‘ آسمان ’’علام

 

 ن

 

ن
  
ی
 

 

 ی  ت

 

 ’’مظہر ہے اور  کی ٹ

 
 

ملاپ سے ‘‘ جھاڑ کا درج
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 ،شہزادے کو تخلیق سب تمثالیں یہ’’کہ  نباور کرواتے ہیں یہحوالے سے  استعاراتی ی۔ ڈاکٹر تبسم کاشمیروابستہ ہے

وہ مدلل انداز سے خواب کو ( ۲۹‘‘ )۔ہیں طرف دعوت دے رہی حسن و جمال اور سنجوگ کی ،افزائش، مہم، ماورائیت

زار د ںتمثالو

 

 ۔ہیں یتےکا مجموعہ ف

اقد یںکر یہطور پر تجز کا مجموعی تمام تنقید گئی پر کی ‘‘یقطب مشتر’’ 

 

و  یفتعر کی ننے طرز بیا ینتو ن

س مثنو یاور منظر نگار یسران ا نگار ،یہے۔ پلاٹ، کردار نگار کی تحسین
ِ
حسن خاں، وہاب  کو رشید یکے حوالے سے ا

اقد ورکمز نے انتہائی جلیلی ااور حمیر ابو البرکات کربلائی ،اشرفی

 

ا ہے، تمام ن

 

کہ نبارہ دنوں  اس نبات پر متفق ہیں ینگردان

 ن ا کو دنبا د ںخوبیو یدوسر ہاور پلاٹ وغیر یانعام و اکرام کے لالچ نے قصہ پن، کردار نگار میں یاس مثنو گئی لکھی میں

 

 

ت

 

ی

 ہے اور 
 
ی

 ً اا

 

بی ار کی تخصوصیا و فنی ادبی یمثنو یہ ارُدو ادب میں ج

 

کو  یسے معتبر ہے۔ جہاں اس مثنو حیثیت یخیبجائے ن

انہ بنا تنقید

 
 

اقد یسےوہاں ا گیا ن ا کا ن

 

حسن خاں اور دوسرے  جنہوں نے اسے خوب سراہا ہے۔ رشید موجود ہیں بھی ینن

اقد

 

زعکس م۔ ن سعید لاتخیا یکے تنقید ینن  :جس میں کہتے ہیں یمثنو رومانی پہلی کو ارُدو کی ‘‘یقطب مشتر’’ کے ثب

انی تنفسیا’’

 

ک  وقیع کی ان
ھل
ب
ج

۔ اس کے جاندار مرقعے بھی یکردار نگار اور حقیقی ہیں بھی ااںی  

۔ مکالمے بھی یاپنے زمانے کے فطر کے دلچسپ حّصّ بھی یخوبصورت منظر نگار میں

قطب ’’۔ اس کے علاوہ کلام معلوم ہوتے ہیں ریوز اور صنائع بدائع واقعی تتشبیہا اچھوتی

اعر ‘‘یمشتر

 

نیا کی یارُدو ش
ُ
ز د

 

 کی ی  کہ ا واقعہ تھا یکا پہلا اور اخٓ

 
 

اہ وق

 

داستان محبت  نبادش

 (۳۰‘‘ )ہے۔ گئی نظم کی میں تحیا اپنی اس کی

 تو بنا ڈالی یلطو کی ںاور خوبیو تخصوصیا کی ینے مثنو م۔ ن سعید 

 

ہے مگر مثالوں اور دلائل سے  فہرس

 کو تقو تنقید اپنی

 

 
اض الد یں۔ علاوہ ازسے قاصر ہیں ینےد ت

 

کردار  کی ‘‘یقطب مشتر’’ میں تنقید نے اپنی ینمحمد مرن

کے ساتھ فلسفہ اخلاق و  تسکین ، وہ فن ن ارے کو ذوق جمال کین امطابق ن ا کو جاندار اور قصے کو اپنے ماحول کے عین ینگار

اض الدکا مجموعہ کہتے ہیں تتمدن اور طرز حیا

 

کے سامنے اہل مغرب کے ادنباء کو  تخصوصیا یسار اتنی ین۔ محمد مرن

 :جان کر لکھتے ہیں حقیر کے مقابلے میں وجہیؔ

زائے فن کے علمبردار ہوئے کہ ادب کا زندگی یوائلڈ اور لارڈ ابٓیر آسکر’’ کے ساتھ  فن ثب

ازک رشتہ ہے، وہ مجروح ہوئے بغیر

 

ا اور  طرح اس عہد کے عظیم نہ رہ سکا اسی جو ن

 

فنکار ش

 پر زندگی

ب 

 پیر اب

 

  فنی اور لطیف ی  کہ نبار طرح سوار ہوئی تسمہ ن ا کی اس حد ی
ٔ
رکھ رکھاو

 

 
ُ

 ا ںیہاکے  وجہیؔ کا گلا اکثر گھٹنے لگا ہے لیکن اور حُ

 

ز ی

 

توازن،  حسین ی  شروع سے اخٓ

دبے پر فنی نبات میں

 

 جب
ٔ
 ی  حامل ہو سکا۔ ا کیسے کا وہ اس زمانے میں ںصلاحیتو ضبط اتنی ٹھہراو

ابغہ کی

 

 ’’ ی  طرح ا ن

جب

 

 
ت

 

 

ی

 

ت 

ار …طرح وجہی کی ‘‘س

 

 ۔ ادبینہیں ہی سے حیثیت یخیصرف ن

۔ قدم پر نظر انداز نہیں ہم اسے کسی سے بھی حیثیت اور فنی

 

 (۳۱‘‘ )کر سکت

اض الد 

 

 موجود ہے۔  ہی دہن اکا پہلو قدرے ز گیخوش عقید میں اس تنقید کی ینمحمد مرن

س کی فن ن ارے کا ارتقائی بھی کسی 
ِ
 تناسب میں اس پر تنقید کے ساتھ ہی تخلیق عمل ا

 

ا  سے راس

 

ہون

کے سفر  تخلیق یرمعیا ہی تنقید یربہتر انداز سے کر سکتا ہے، معیا بھی پر تنقید تصنیف درجے کا مصنف اپنی ہے۔ اعلیٰ
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 یان تنقید ،ہیں کیے نبیا لاتخیا یآغاز پر اپنے تنقید کے ‘‘یقطب مشتر’’ نے بھی ہے۔ وجہیؔ  و زاد راہ ہوتی مہمیز میں

ز لاتخیا د ڈاکٹر جاو ،ییلوکو ڈاکٹر عبادت ثب ، ڈاکٹر سید پ 

ٹ

ٹ

 

ش

 

ش
سِنگ  کے ارتقاء میں صادق ارُدو تنقید مجعفر اور ڈاکٹر قیو ہو

عبد الحق،  یلوکے حوالے سے مو تنقید لسانی کی ‘‘یقطب مشتر’’۔ ستائش کرتے ہیں کر اس کی یکھکے طور پر د میل

 اسلوب کی میں لاتخیا یان کے تنقید ،معتبر اور بھرپور ہیں دہن اآرا ز یتنقید حسن خاں کی اور رشید احتشام حسین

 اور بناوٹ کو بھی

 
 

اقد و ادبی فنی سبھی یباًکے تقر ‘‘یقطب مشتر’’ہے۔  نظر رکھا گیا پیش ساج

 

 نے اپنی ینحوالوں کو ن

حوالوں کو  یکے تمام تنقید ‘‘یقطب مشتر’’ہشت پہلو ہے جو  تنقید حسن خاں کی ہے۔ رشید ن ابحث کا حصہ بنا یتنقید

پر  ‘‘یقطب مشتر’’۔ بھرپور استعمال کرتے ہیں کا بھی تنقید یقہطر اور تقابلی یحیوہ تشر اپنے اندر سموئے ہوئے ہے نیز

ن کی
ِ
ار پہلو دار ہے، انہیں خاصی تنقید ا

 

گرفت مضبوط ہے۔  ان کی پر بھی تو لسانیا زنبانہے اور  شعور بھی و ثقافتی یخین

ار ثقافتی حسن خاں نے ہندوستان کی کرتے ہوئے رشید پر تنقید ‘‘یقطب مشتر’’

 

دو مختلف ثقافتوں کے  ہند لمانی میں یخن

 باور وہا‘‘ مطالعہ یکا تنقید یقطب مشتر یمثنو’’کتاب  کی ۔ ابو البرکات کربلائیہیں واضح کیے اختلاط کے نقوش بھی

زہ یاور اس کا تنقید یقطب مشتر’’ تصنیف کی اشرفی

 
 

 عکاس لگتی کی لاتخیا یحسن خاں کے تنقید رشید یباًتقر‘‘ جاث

 ۔ہیں

 جمالیا بیک میں ‘‘یقطب مشتر’’نے  یڈاکٹر تبسم کاشمیر 

 
 

 سوچ سے استعاراتی یاور عارفانہ تنقید تیوق

 و استعاراتی علامتی سطح پر مختلف واقعات میں ہے۔ انہوں نے عقلی کی عالمانہ سعی رموز و علامات کو حل کرنے کی

 معنو

 

 
 و ادراک کرکے ذات اور کائنات کے نہاں  کی اتذ ہے اور مختلف حالتوں میں کیا نکو بہتر انداز سے بیا ت

 
 

شناج

ز خانوں میں

 
 

انی و خارجی ہے۔ انہوں نے نباطنی کی فتن ادر کی ںینوچھپے خ

 

مطالعہ عالمانہ  یکا تنقید ںوارداتوں و کیفیتو ان

حسن  محمدہے۔ ڈاکٹر  سے منور کیا ںسرمائے کو روشنیو یکے تنقید یاستدلال سے کرتے ہوئے اس مثنو شعور اور منطقی

ات کو  و ثقافتی یبیتہذ کے عہد کی نے وجہیؔ

 

ان

 
 

دا ہے۔ بلاشبہ تخلیقا میں ‘‘یقطب مشتر’’شناختوں کے ن

ٹ  

 میں تڈھوپ

ار موجود ہوتے ہیں شعور اور سماجی یعصر

 

دا نقاد کے لیے محرکات کے انٓ

 

ٰ
کے ماحول اور عہد کو کار  ہے کہ تخلیق یضرور ل

ز خود رو لگتے ہیں عقائد، پس پشت نہ ڈالے۔ بعض مخصوص سماجی
 
ات و رسومات جو بظاہ

 
 ان میں درحقیقت لیکن توہ

انی ںیوصد

 

د اور تہذ و تمدنی شعور، سماجی کے ان ُ
ب
 یجن کے تنقید ،کے انداز ہائے فکر موجود ہوتے ہیں اتتغیر یبیب

ادوار،  ئیطرف ادب کے مختلف ارتقا یدوسر وہیں جہات کے درواہ ہوتے ہیں طرف نئی ی  مطالعے سے جہاں ا

انوں اور فکر

 

ب
زہ بھی ںیکوتحر یدب

 
 

حسن خاں، ڈاکٹر  کرتے ہوئے رشید پر تنقید ‘‘یقطب مشتر’’جا سکتا ہے۔  ن الگا کا جاث

داکٹر جاواور ڈ ڈاکٹر ابو البرکات کربلائی ،ڈاکٹر وہاب اشرفی ،یمحمد حسن، ڈاکٹر تبسم کاشمیر س کلاسیکی پ 
ِ
 نے ا

ٹ

ٹ

 

ش

 

ش
ادب  و

 تنقید میں

 

ں کا احاطہ کیا یمتنوع اور رنگارن
ٔ
ز  پہلوو

 

دہے، م اقد پ 

 

زآں ان ن د میں لاتخیا یکے تنقید ینثب دجب و م اور  پ 
عل

اقد پر تنقید ‘‘یقطب مشتر’’کا چلن ہے۔  تن انظر ینئے تنقید

 

و  جنسی ،و ادبی نے لسانی ینکرتے ہوئے مذکورہ ن

ار یبیتہذ ،مذہبی

 

اور  تن ااقتصاد ت،لسانیا ت،فلسفہ، نفسیا ت،ن ابشر عوامل کو پرکھنے کے لیے یو فکر اور ذہنی یخیو ن

ار

 

د تو عمرانیا یخن دکے جب و م سے استفادہ کیا پ 
عل

دہے۔ جاو   نے دلائل و توجیحا پ 

ٹ

ٹ

 

ش

 

ش
س مثنو تو

ِ
 و ادبی کے فنی یسے ا

کو واضح کرنے  تخصوصیا لسانی کی ‘‘یقطب مشتر’’نے  احتشام حسین ہے۔ سید ن ابحث کا حصہ بنا یتنقید حوالوں کو اپنی

س قد لیےکے 
ِ
زات کی زنبان کے طرز نگارش میں یما

 

اندہی مختلف زنبانوں کے اث

 
 

 کا مقدمہ نہا جلیلی ا۔ حمیرکی ن

 

 
 ت
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ن کے خیا کے پیش مثال ہے، اسلوب پر تنقید کی معتدل اور متوازن تنقید
ِ
 ،ہیئت زنبان کی کی سے وجہیؔ لاتنظر ا

 اور بناوٹ کو بہتر طور سے سمجھا جا سکتا ہے، انہوں نے مولو

 
 

 کی احتشام حسین حسن خاں اور سید عبدالحق، رشید یساج

اندہی کی ںیلیوتبد اور زمانی موجود لسانی میں ‘‘یقطب مشتر’’مانند 

 
 

س مثنوکی ن
ِ
 یہکرنے سے  یہکا تجز تنقید گئی پر کی ی۔ ا

اعر جا سکتی رائے قائم کی

 

 جنس دونوں سے وجہیؔ اورعشق  ںیہاسے ہوا،  تلذذ کا نقطہ اغٓاز اسی جنسی میں یہے کہ ارُدو ش

ا ہے، رشید نبیا جوبن کو دلکش و پرکشش انداز میں

 

ز حسن خاں اور ڈاکٹر محبوب اعلیٰ کرن

 

س عشقیہ یشیف
ِ
 میں نیےبیا نے ا

ز

ٹ

بکددستی یثب
ی
 ہے۔ یکھاد کش کو بھی پیش تیسے نفسیا چا

 

 جات حوالہ

زقی ہند میں شمالی یچند، ارُدو مثنو نگیا۔۱

 

ددوسرا ا ،ارُدو ہند، دہلی )جلد اوّل(، انجمن ث

ٹ

 ۱۱۹ء، ص: ۱۹۸۷ ،یشنپ 

(، قطب مشتر یعبد الحق، مولو۔۲ ب

 

زقی ،ملا وجہی تصنیف ی)مرت

 

 ۱۸ء، ص:۱۹۰۳ ،ارُدو ن اکستان، کراچی انجمن ث

زقی یختیر دکن میں ،حسینی یعبد۔۳

 

 ۲۵۶انٓباد، س ن، ص:  رارُدو، حید کا ارتقا، انجمن ث

 ۱۵۷۔ ۱۵۶ء، ص: ۱۹۷۰طبع دوم،  ،سندھ، کراچی میارُدو اکیڈ ں،ن امثنو تین ارُدو کی ،خان رشید۔۴

س، دہلی کیشنلیجومطالعہ، ا یاور اُس کا تنقید یقطب مشتر ،وہاب اشرفی۔۵
ٔ
 ۸۴ء، ص:۲۰۰۴نبار دوم،  ،پبلشنگ ہاو

ار ،جالبی جمیل۔۶

 

زقی یخن

 

 ۴۴۰ء، ص: ۱۹۸۷ادب، لاہور،  ادب ارُدو )جلد اوّل(، مجلس ث

زقی دکن میں ،ینالد نصیر ،ہاشمی۔۷

 

 ۸۵ء، ص: ۱۹۸۵ ،دہلی نئی رو،ارُدو بیو ارُدو، ث

ء، ص: ۱۹۵۱، لاہور، ۲۰۔ ۱۹مشمولہ نقوش )ماہنامہ(، شمارہ  ت،خصوصیا لسانی کی یقطب مشتر ،سید ،احتشام حسین۔۸

۱۹۰ 

زہ، نصرت پبلشرز، لکھنو،  یکا تنقید یقطب مشتر یمثنو ،کربلائیابو البرکات ۔۹

 
 

 ۱۱۴ء، ص: ۱۹۸۵جاث

(، قطب مشتر جلیلی احمیر۔۱۰ ب

 

 وجہی ی)مرت

ٰ ّ

زقی ،۔ اسد اللّ

 

 ۲۱۔ ۲۰ء، ص: ۲۰۰۰طبع اوّل،  ،دہلی نئی رو،ارُدو بیو ث

ار ارُدو ادب کی ،گراہم بیلی ٹی۔۱۱

 

: سید ،یخن ب

 

  مترجم و مرت

عص

 محمد 
 

ی

اج پرنٹرس، دہلی م،

 

 ۵۰ء، ص: ۱۹۹۳ ،ن

ز۔۱۲ زقی ارُدو تنقید ،ییلوعبادت ثب

 

 ۹۰ء، ص: ۱۹۷۹۔ ۸۰طبع سوم،  ،ارُدو ن اکستان، کراچی کا ارتقا، انجمن ث

(، دکنی مقیو۔۱۳ ب

 

 ۷۴ء، ص: ۱۹۷۳ ر،میسو ،یسپر یصفدر ،غالب ۔ ملا وجہی صادق )مرت

دجاو۔۱۴ ، ہندوستانی پ 

ٹ

ٹ

 

ش

 

ش
 ۴۷ء، ص: ۱۹۸۴طبع اوّل،  ،دہلی نئی ،اکادمی ساہتیہ ،ادب کے معمار ملا وجہی و

ار ہسید۔۱۵

 

 )جلد سوم(، قومی۱۷۰۰ادب ارُدو ۔  یخجعفر، ن

 

زوغ ارُدو زنبان، نئی ء ی

 

زائے ف ستمبر  جولائی ،دہلی کونسل ثب

 ۳۷۵ء، ص: ۱۹۹۸

 ۱۳۶ص:  ں،ن امثنو تین ارُدو کی ،خان رشید۔۱۶

زہ، ص:  یکا تنقید یقطب مشتر یمثنو ،ابو البرکات کربلائی۔۱۷

 
 

 ۱۰۴جاث

 ۶۳ص:  ،یضاًا۔۱۸

 ۷۸مطالعہ، ص:  یاور اُس کا تنقید یقطب مشتر ،وہاب اشرفی۔۱۹

دجاو۔۲۰ ، دکھنی پ 

ٹ

ٹ

 

ش

 

ش
 ۸۶ء، ص: ۱۹۸۷ ،دہلی ،درپن، ارُدو اکادمی و
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اض الد۔۲۱

 

 ۳۲ء، ص: ۱۹۵۹جون  ،، دہلی۲۸۔ ۳۲مشمولہ آجکل، شمارہ  ،یقطب مشتر ،ینمحمد مرن

 ۳۰ص:  ،یضاًا۔۲۲

ار ادبی عبد القادر، ارُدو کی ،یسرور۔۲۳

 

 ۱۳ء، ص: ۱۹۷۵ ،سنز، کشمیر ینڈمحمد عثمان ا شیخ زمیسر ،یخن

زہ، ص:  یکا تنقید یقطب مشتر یمثنو ،ابو البرکات کربلائی۔۲۴

 
 

 ۱۰۸جاث

ار یتنقید ارُدو ادب کی یممحمد حسن، قد۔۲۵

 

ز پرد ،یخن

 

 ۲۱۵ء، ص: ۱۹۸۶لکھنو، نبار اوّل،  ،ارُدو اکادمی یشاث

اعر ،کشفی ابو الخیر۔۲۶

 

ار سیکا سیا یارُدو ش

 

ء، ۱۹۷۵اگست  ،پبلشرز، کراچی ء(، ادبی۱۸۵۷ء ۔  ۱۷۰۷پس منظر ) یخیو ن

 ۱۰۰ص: 

 ۱۶۵ص:  ں،ن امثنو تین ارُدو کی ،خان رشید۔۲۷

ز محبوب اعلیٰ ۔۲۸

 

 ۲۴۱ء، ص: ۱۹۹۳ ،دہلی کار پبلشرز، نئی تلذذ، تخلیق جنسی میں ںیوارُدو مثنو ،یشیف

ار ارُدو ادب کی ،یتبسم کاشمیر۔۲۹

 

، سنگِ میل۱۸۵۷۔ ابتدا سے  یخن

 

 ۱۷۲ء، ص: ۲۰۰۹لاہور،  ،کیشنز پبلی ء ی

س، نئی ،وجہی تم۔ ن، حیا ،سعید۔۳۰
ٔ
 ۸۳ء، ص: ۱۹۹۰ ،دہلی موڈرن پبلشنگ ہاو

اض الد۔۳۱

 

 ۳۲ء، ص: ۱۹۵۹جون  ،، دہلی۲۸۔ ۳۲مشمولہ آجکل، شمارہ  ،یقطب مشتر ،ینمحمد مرن

 


